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m d pr b 11 | murale maramu- 
ing ne-a relevat coexistenta unor 
structuri stilistice diverse. 
as 9 ME in acest sens ati- 
a lata de spatiu a pictorilor 
atașați tradiției post-bizantine, di- 
ferită de a celor aflați sub influența 
innoitoare a barocului. | 
„Dacă picturile care aparţin tra- 
ditiei post-bizantine sint subor- 
donate liniilor principale ale arhi- 
tecturii și au suprafața împărțită, 
cu rol compozițional, in panouri 
Si registre suprapuse,  proportio- 
nate cu forma și dimensiunile 


"monumentului de arhitectură, în 


7 
= atenția pentru obţinerea unui 
— efect decorativ al ansamblului este 


sch imb picturile redactate sub 
influența barocului încearcă să 
„nege spaţiul arhitectural prin 
compoziții agitate și fárimitate, 
compuse dintr-un joc liber si des- 
chis de curbe si contracurbe. | 
Si intr-un caz si in celálalt, 


= dominantă si reprezintă una din- 


tre caracteristicile picturii in 
epocă. Dar modul in care este rea- 


— Jizat acest efect diferă de la un pic- 


tor la altul, tinind cînd de ordinea 


mai subtilă a distribuției unor 


accente grafice în ritmul compo- 


zitiei, cînd de ponderea sporitá a 
"ornamentelor, cînd, in sfirsit, de 
insăși compunerea fastuoasă a 
formelor în spațiu. 
in toate aceste picturi murale, 
indiferent dacă sint atașate tra- 
ditiei sau sint tributare unor influ- 
ente exterioare, pătrunde o concep” 
tie innoitoare, datoritá căreia sint 
introduse elemente din realitatea 


onjurátoare în peisajele $i ca- 
ds arhitectonice ale scenelor sau 
in piesele de costum. —  . 
E ANCA POP-BRATU 
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La începutul secolului nostru, beneficiind de devolamentul patriotic a 
doi cărturari, astăzi mai puțin cunoscuţi, știința istorică românească 
se imbogáfea cu două emofionante volume prin intermediul cărora se 
revela bogăția si puterea spirituală a Maramureșului, pe atunci un colț 
depărtat de țară aflat sub stăpînirea -Imperiului habsburgic. Diplomele 
maramuresene publicate de Joan Mihaly de Apșa! făceau posibilă recon- 
stituirea unor realități instituționale robuste, aductnd temeinice lámu- 
riri cu privire la existența votevodatelor românești de pe văile Viseulut, 
Izei, Marei şi Cosăului, în secolele XIV—XV. La rindul său, Ioan 
Birlea? publica inscripțiile aflate în cărțile vechi si in bisericile de lemn 
ale Maramureșului, demonstrind asifel permanenta de viaţă și creativi- 
tate românească, de asemenea trainicele legături niciodată întrerupte cu 
frații de pe întregul teritoriu românesc, cărțile tipărite la Iaşi, Bucu- 
resti,Rimnic, Blaj, Alba Iulia fiind, pentru aceasta, hotdritoare mărturii. 

În anii care au urmat unirii tuturor românilor din 1918, cercetá- 
rile privind Maramureșul nu au avut un caracter organizat, incursiuni le 
in etnografía si istoria acestei admirabile vetre voievodale fiind rare si nu 
îndeajuns de corelate ca efort de valorificare ştiinţifică. Se cuvin a fi 
amintite cu precădere cercetările lui Tache Papahagi privind graiul şi 
folclorul maramureşean“ ,-incercarea lui G. F. Rafiroiu de a lămuri isto- 
ricul mănăstirii din Perit, istoria bisericească scrisă de Simion Reli’, 
scurta evocare monografică a lui Tiberiu Morariu si, mai ales, prima 
istorie generală a Maramureșului datorită lui Alexandru Filipascu?. 

Dar cea dintii lucrare care a reușit să evoce, cu emoţionantă căldură, 
trecutul istoric, forța morală si frumuseţea nepereche a tezaurului artistic 
maramureşean a apărut în iarna anului 1940— 1941, atunci cînd, ca 
urmare a dictatului de la Viena, Maramureşul, împreună cu o bună parte 
din Crişana si din Transilvania de nord-est, devenise o întristată pradă 
a stăptnirii străine. Într-un tom compact al „Buletinului Comisiunii 
Monumentelor Istorice“, harnicul cercetător care a fost Victor Brătulescu 
publica un documentat studiu privind bisericile de lemn din Maramures?, 
prilej pentru a face cunoscule rădăcinile istorice ale mindrelor sate voievo- 
dale, ca si sirăvechea tradiție românească a artei de a construi în lemn. 
Numeroasele imagini (fotografii si relevee) adunate în cuprinsul lucrării, 
veneau să întărească demonstraţia textului care scotea în evidenţă îndrăz- 
neala de concepție și originalitatea formală a biserici lor de lemn maramure- 
sene, monumente la a căror desăvirşire artistică participă deopotrivă armo- 
nioasa desfășurare în spațiu a volumelor arhitectonice si sărbătoreasca po- 
doabă pictată a interioarelor, 

În anii celui de al doilea război mondial, Maramureșul a plătit un 
greu tribut de singe, amintirea eroilor săi fiind cu solemnitate perpetuatá 
de monumentul țăranilor martiri de la Moisei, monument datorat sculpto- 
rului Gheza Vida, el însuşi un fiu al acestor locuri. 


În deceniile de după 23 August 1944, interesul pentru istoria, etno- 
grafia si arta Maramuresulut s-a accentuat, cercetările fiind concretteate 
în mai multe lucrări de reală autoritate ştiinţifică. În anul 1957 apărea 
prima lucrare de sinteză privind arhi lectura populară românească în ca- 
drul căreia prof. Grigore Ionescu scotea in evidență valoarea monumente lor 
maramuresene ca expresie de vîrf a artei de a construi a meșteri lor țărani 
din Románia?, Zece ani mai tirziu, Paul Petrescu demonstra unitatea de 
concepție constructivă şi decorativă a biserici lor de lemn românești, situlnd 
cu clarilale locul edificiilor din nordul (ării în contextul arhitecturii 
populare autohtonel®, Unei mai puțin convingătoare încercări — datorată 
lui I. D. Ștefănescu — de a prezenta în ansamblu arta veche aM aramu- 
resului, i-a urmal o amplă si sistematică analiză a artei populare din 
nordul Transilvaniei, lucrare în cadrul căreia se relevau încă o dată bo- 
qiiia si originalitatea, cu profunde rădăcini în tradiție, a creaţiei artistice 
maramureșene? 

Încununînd mai mulţi ani de rodnice invesligări istorice şi arheolo- 
gice, lucrarea pe care Radu Popa a consacrat-o secolului al XIV-lea în 
lara Maramureşului depăşeşte copios limitele cronologice enunțate prin 
titlu, pentru a oferi o foarte cuprinzătoare privire istorică asupra străve- 
chilor așezări românești din bazinul Tisei superioare!?. Procedind la o 
migăloasă cercetare a izvoarelor scrise si a materialelor rezultate din săpă- 
turi arheologice, Radu Popa a reușit să reconstituie cadrul istoric local din 
secolele primelor înfiripări feudale piná în secolul al XIV-lea, cînd voie- 
vodatele maramureșene au ajuns la forme superioare de organizare poli- 
ticá si militară, fapt lesne de demonstrat prin martorii vechilor turnuri 
si curţi fortificate, dar mai ales prin intermediul acelui act de demnitate si 
de putere care avea să se concrelizeze in descălecarea Moldovei. Dar evocarea 
condițiilor de viaţă de pe văile riurilor Tisa, Vişeu, Iza, Mara şi Cosău face 
posibilă aducerea în lumină a unor importante iniţiative de ordin cultu- 

ral, pe fondul cărora va fi mai ușor de înţeles întraga devenire, atit de vi- 
guroasá si de originală, a creației artistice locale. | 

Un nou reper, deosebit de important pe drumul redescoperirii Mara- 
muresului ca vatrá de artá, a fost stabilit de cercetátorul clujan Marius 
Porumb, o datá cu publicarea unei monografii privind icoanele pictate pe 
lemn.^ De observat cá, în timp ce I. D. Ștefănescu — tratind această 
problemă într-un mod superficial — afirma, fără nici un temei ştiinţific, 
că „în Maramures au rămas puține icoane“,!5 Marius Porumb demon- 
streazá, cu puterea de convingere a unui bogat material ilustrativ, că, dim- 
potrivă, există aici numeroase si foarte frumoase exemplare, ceea ce per- 
mite delimitarea unei autentice si valoroase „școli“ locale. 

Ulterior, zestrea de artă a Maramureşului a atras pasiunea şi rivna 
devotatá a unor tineri cercetători dornici să pună în valoare capitolul mai 
puțin cunoscut al picturilor murale!5. Din categoria noilor studii menite 
să rotunjeascá cunoașterea sistematică si înţelegerea sensibilă a Maramure- 
sului, ca zond de neincetatá rodnicie a pämintului románesc, face parte 
gl lucrarea de fajá, promițător debut editorial al unei serioase cercetătoare: 
Anca Pop-Bratu. După ce, încă din primii ani de studii, a realizat o 
temeinică gi subtilă analiză a pecetarelor maramureşene!?, Anca Pop- 
Bralu s-a dedicat acfiunii de repertoriere a picturilor murale pdstrate in 
bisericile de lemn, cu scopul mărturisit de a stabili interconexiunile de 
ordin stilistic si iconografic, Partial valorificate sub formă de comunicări 
șI articole, rezultatele cercetărilor sale (prelungite pe parcursul mai multor 
ani) s-au concretizat în cele din urmă într-o lucrare monografică, prima de 
acest fel consacrată picturii murale din Maramureș. 

5 Pi Yo 1 a 1799 lucrári, e bine ca cititorul sd fie avertizat 
Esté orb E. uns 125 ante augmentate a publicafiilor mai vechi. 
lui de studiu, expri nabilà 3 i foarte relevantă cuprindere a materialu- 
Crea ce anane 415 a prin simpla cuantificare a datelor informative. 
pare din capul locului ca fiind mai semnificativ, mai important 


i mai exemplar este schimbarea fundamentalá a metodei de i 

tn intenția de a demonstra capacitatea de absorbție h de interpretare, 
de creație originală a mediului artistic maramure he d 
rii pol fi identificate si urmărite, tn pipera, Hera lungul lucră- 
multe „fire“ de referinţă care se însoțesc sia lor demonstrativă, mai 


A cu necesitate pentr à ; 

tens ; : and e pentru a x 

denjd extensta st vigoarea universului spiritual din satele Mara doe. 
lui. Prevaltndu-se de metoda tconologicá a lui E Panofski i PET 
À i — pe care, 


tn esența sistemului de lectură, N. | 

atunci cînd vorbea despre ii entree à RIMA cu citeva decenii, 
Pop- Bratu îşi propune si reuseste să aducă la lumină-e une Pe Aa 
cant a picturilor murale din Maramures in a cdr a 7775 de senp 
malică si stilistică pot fi lesne identificate dia a e progra- 
ale așezărilor färänesti tn mijlocul cărora au fost 775 ; 17 și afective 

Din analiza formală rezultă cu clari e 

ind in prezent, dar d 7 e . e 
8 ; dar de o covirsiloare importanță pentru înțelegerea sub- 
stratulut cultural al ansamblurilor murale studiate. Într-adevăr, atît din 
comentarii le de ordin stilistic, elt gi din foarte utilele scheme desenate, cărora 
li se adaugă un material fotografic bine selectat, rezultă că unele picturi 
murale ce decorează bisericile de lemn din Maramureş au fost concepute 
potrivit unei viziuni baroce. Compozițiile de ansamblu, aparatul ornamen- 
tal si, mai ales, mișcarea interioară a fiecărei imagini luată în parte (per- 
sonaje, faldurt, elemente de cadru), totul acuză însușirea de către zugravii 
țărani a gramaticii (sintază si morfologie) baroce, gramatică pe care tra- 
ditia si sensibilitatea locului au supus-o unui original proces de autohto- 
nizare. Din demonstrarea acestui fapt decurg cu necesitate mai multe con- 
cluzii pe care lucrarea le subliniază, comentindu-le in mod nuantat. În 
primul rînd este surprinsă dinamica spirituală a satelor maramureșene al 
căror ireversibil proces de emancipare națională și socială din secolele 
XVIII—XIX se asocia cu o curajoasă deschidere către formele cultural- 
artistice contemporane, ca instrumente ale devenirii istorice. 

Privind biserica de lemn maramureseaná ca pe o structură compleză 
si mulfisensibild, ca pe un receptacol al universului spiritual făurit de 
către {dranii-comanditari si {dranii-mesteri, constructori sau zugravi, 
Anca Pop-Bratu a urmárit procesul de transformare a filonului tradifio- 
nal post-bizantin si arborescenfa noilor modalități de expreste artistică, 
în contextul unor neîncetate confluenţe europene. Așadar, departe de a fi 
o relicvă etnografică circumscrisä cu îndărătnicie şi conservatoare. Mara- 
muresul apare ca o zonă culturală în continuă ebulifie, capabilă să asumt- 
leze în mod creator la nivelul rural specific ceea ce mediul cultural 
european produsese în ambiantá urbană si de înalte resurse materiale. 

Subliniind observația că ceea ce s-a petrecut în pictura murală mare 
mureseand a fost o asimilare creatoare, originalá si autentică = dect nuo 
imitație modestă de tip periferic — , scoatem în evidență un adept pata 
bil pentru întreaga producție de artă a satelor românești! din secolele XV 
— XIX. Într-o epocă în care vechea societate medievală se afla intr-un 
accelerat proces de destrămare, tar apelitul cultural al fostelor virfuri so- 
ciale intrase în declin, asistăm la o semnificaliva explozie de ARE 
de energie crealoare în rindul breslelor de la oras și mat ales în ate 
tesc, întregul pămînt românesc acoperindu-se de frumusețea pro Td 
cliloriilor mestesugäresti si țărănești. Este epoca in care, din Crişana pin 

0 gy for : es. pretutindeni se constituie 
în Moldova, din Oltenia pind în Maramures, Pr tu țindeni se 
numeroase echipe de meșteri, disque de a Es 1 con lu- 
pictează icoane și biserici prin rivna IA 8 

nui stil de comună înțelegere st antict- 
zine pengi ie se MeL. Cu mult inainte de marile mișcări 
pind tainic unirea tu à conducă la unitatea politică a tă 
de redesteptare națională care aveau s iri culturală si artistică tre- 
rilor române, procesul de progr esivă unif cae et sr istorică, aportul 
buie înţeles ca fiind definitoriu pentru 70 1 are. Nicolae Iorga aob- 
popular la dinamica acestui proces fund horario gt s eee = 


servat demult că „Noi am făcut unirea la 1859, dar unirea artistică şi 
literară o făcusem încă din secolul al XVI-lea gi de aceea Unirea de mai 
itrziu a fost asa de solidă, după cum si Unirea cu Ardealul sub formă cul- 
turală şi artistică era făcută de pe vremea lui Brâncoveanu gt de aceea 
Unirea definitivă este aşezată pe baze attt de solide" 1 

Dar emanciparea artisticd a Maramureşului, reclamatd de noile 
împrejurări istorice, nu avea să se producă fără aportul acelor inspirați 
făuritori de frumos, meșterii numiți și nenumili pe care cercetările ulti- 
milor ani i-au scos din uitare. Potrivit programului său de lucru, Anca 
Pop-Bratu nu s-a mulțumit doar să-i identifice pe autorii picturilor mu- 
rale ce decorează bisericile de lemn maramureșene. Analizele şi comenta- 
viile sale fac posibilă redescoperirea unor importanţi meșteri zugravi ca 
Alexandru Ponehalski, Radu Munteanu, Toader Hodor, Janos Opris, 
loan Plohod, mesteri a cáror creaţie jaloneazá șirul mutații lor stilistice de 
la post-bizantin la baroc şi, apoi, la eclectism, totul implantat în fondul- 
suport tradiţional care asigură sensul continuității şi unităţii. Cu alte 
cuvinte, lucrarea, pe care prezentele rînduri o recomandă, nu se mulfu- | 
meste sd reconstituie acele realități cultural-artistice în mijlocul cărora 
s-au ivit picturile murale maramureșene, ci ne oferă prilejul să cunoastem 
şi să prefuim virtuțile de expresie plastică ale unor opere autentice și o 


dată cu ele să înțelegem personalităţi le de neconfundat ale meșterilor autori. 


Exegeza criticului de artă se tmpleteste neîncetat cu omagiul cald si vi- 
brant inclinat acelor inspirafi zugravi prin a cáror devotatá strádanie bise- 
ricile de lemn maramureșene și-au aflat frumuseţea interioară. | 
Analizele iconografice, aparatul ştiinţific (note, repertorii, indici, 
bibliografie) şi bogatul material ilustrativ asigură lucrării de faţă cali- 
tatea unui indispensabil instrument de referință. Este o calitate prin care 


volumul de debut editorial al Ancăi Pop-Bratu se aşază in rindul celor 
mai bune lucrări de istoria artei apărute la noi în ultimele decenii. — 


„> VASILE DRÁGU] 


Bucureşti : noiembrie 1980 = 
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Ceea ce ne propunem in aceasta lucrare este reconsiderarea picturil 
murale maramuresene dintr-o iv ot inte E PT 

| ERREURS | perspectivá modificatá. Mult mai va- 
riate stilistic $1 mal profunde in intelesuri decit se crede in general 
ele fac parte din ampla miscare de inflorire artisticá produsá la nivel 
rural in toate ţinuturile românești, în secolul al XVIII-lea, perioadă 
în care are loc proliferarea centrelor de meșteri populari desprinsi din 
marea tradiţie a artei post-bizantine, dar si deschiderea orizontului 
către noile curente stilistice internaționale. 

Integrate în acest larg fenomen de expresie românească, picturile 
maramureșene aduc o notă aparte, circumscrisá de coordonatele Mara- 
muresului istoric. 

Deşi mult mai puţin studiate decit arhitectura bisericilor de 
lemn, devenite un punct de referință bibliografică, picturile murale 
maramureșene au făcut totuşi obiectul cîtorva studii de specialitate. 

Meritul publicării primului studiu asupra lor îi revine lui Victor 
Brătulescu, care le prezintă cu titlul Biserici din Maramureș în numă- 
rul din 1941 al revistei „Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice“, 
infátisindu-le monografic, sub forma unor scheme iconografice si insis- 
tînd mai ales asupra unor detalii anecdotice, cu referiri directe la me- 
diul rural si la „arta țărănească“. 

Incluse in lucrarea din 1968 a prof. I. D. Ștefănescu, Arta veche 
a Maramureșului, picturile murale sînt, de asemenea, prezentate mono- 
grafic, cu sublinierea unor elemente iconografice si stilistice de inde- 
pártatá origine; picturile sint considerate alterári in timp ale unel 
gindiri odinioara coerente, exprimata printr-un program a cárui con- 
secvenţă este „tulburată“ de uitare şi neînțelegere. 

Studii mai noi au întreprins identificarea operelor unor zugravi 
localnici: articolul lui A. Socolan şi A. Toth, Zugravi ai unor biserici 
de lemn din nord-vestul României, publicat în „Marmatia“, I, 1963 şi 
interesantele articole, bogate în sugestii și precizări ale lui Aurel Bon- 
giu — Cîteva observații asupra bisericii din Sirbi- Susani, în „Buletinul 
Monumentelor Istorice“, 1970, si Un zugrav din secolul al XVIII-lea: 
Radu Munteanu, în „Arta“, 1970. In stirşit, recenta lucrare a lui Ma- 
rius Porumb — Icoane din Maramures, 1975 — urmăreşte cronologic 

evoluţia stilistică a picturii de icoane, a atelierelor $1 à CRE EUs 
gravi, dintre care unii sint, firesc, $1 autori de picturi pua 

Ín prezenta lucrare vom releva coexistenfa in planes pure 
maramuregene a mai multor tipuri de structuri stilistice, s Aird e 
tributare unor arii de cultură diferite care s-au intersectat x m bed 
Maramuresului, sigur pe tradiţiile sale, dar în acelaşi timp es A 1 55 

noi perspective artistice. In acest context se exprimă persona 1 A 
tincte ale cîtorva meșteri zugravi care au activat în a 19175 ey les 
secolului al XVIII-lea si în primele decenii ale secolului a a, 
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Analiza operelor acestor zugravi, sublinierea disocierilor si inter- 
ferentelor stilistice care se produc, ca şi schitarea răspunsului nuantat 
al societăţii locale faţă de un nou contact cultural sint probleme care 
au stat la baza incercárii noastre de a descifra caracteristicile picturii 
Maramureşului într-un moment in care, departe de a fi un simplu feno- 
men de decadentá prin rusticizare, ea ne vorbeste despre capacitatea 
receptivá a colectivitátii locale care dorește să se afirme. 


În cele ce urmează vom încerca să definim premisele teoretice de la care 
am pornit în abordarea unor aspecte ale interferentelor stilistice sur- 
prinse în Maramureşul veacurilor XVIII— XIX, considerindu-le din 
perspectiva mai largă a fenomenelor culturale. 

În momentul în care analizăm o operă de artă dincolo de pro- 
priile sale calităţi, de compoziţie, iconografic etc., considerind-o atit 
ca document al personalităţii autorului ei, cit și al civilizaţiei spiri- 
tuale căreia îi aparţine, ori al unui anumit mod de sensibilitate reli- 
gioasă, înseamnă că interpretăm opera de artă ca simptom a „altceva“, 
iar caracteristicile ei ca manifestări particulare ale acestui „altceva“, 
că încercăm deci să descifrăm, „valorile simbolice“ subiacente operei 
de artá?, | 

Avind in vedere cá fenomenele de interferentá stilisticá remarcate 
aici pot fi considerate simptomatice pentru evolutia spiritualităţii 
locale, vom lua în discuţie termenii care intră în relație în acest pro- 
ces, si anume configuraţia culturală receptoare si diferitele sfere em itá- 
toare. 

Pornim de la postulatul că lucrăm cu sisteme a căror coerenţă, 
în momentul analizei, este suficient de mare pentru a putea forma 
unităţi semnificative de studiat. În acelaşi timp luăm în considerare 
faptul că orice cultură este „mai mult decît suma trăsăturilor ei“ si 
cá ea reprezintă dezvoltarea istorică originală care s-a efectuat atit 
în funcție de mediul social si geografic, cît si de „modul în care e utili- 
zat materialul cultural care i-a venit fie din exterior, fie din propria 
sa facultate creativă“22 sau, asa cum sugestiv a arătat Lucian Blaga, 
„cîmpul stilistic...nu este un tot indivizibil, nici monolitic, nici mona- 
dic“, ci „un mănunchi de factori“ care „pot să varieze independent unul 
de celălalt“ dar care „alcătuiesc un ansamblu i în sensul unui tot cosmo- 
genetic“23. 

În acest context ni se pare esenţială precizarea că nu elementele 
componente sînt cele care determină caracterul unei culturi, ci tocmai 
modul în care sînt éle selectate, reformulate şi integrate în ansamblul 
configurației culturale, în funcţie de un „pattern“2* sau o „matrice 
stilistică“25 proprie. Tiparele culturale acţionează ca un fel de filtru 
care operează trierea elementelor propuse, respingindu-le pe unele si 
acceptindu-le pe altele, tocmai în funcție de compatibilitatea acestora 
cu structura receptoare. 

Fiecare colectivitate socială are propriile sale predispozitii de 
schimbare; de aceea, transferul unui element cultural de la o colectivi- 
tate la alta, sau de la o sferă culturală la alta, ilustrează gradul de 
deschidere și capacitatea integrativă a societăţii receptoare. 

Soarta elementului nou depinde de natura contactului şi de 
raportul dintre cele două configurații culturale, Transferul în sine 
poate fi produsul unui fenomen de difuzare involuntar si natural, ca 
propagarea undelor, dar poate avea si un caracter — din partea 
unei culturi institutionalizat dominante.“ 


Acceptarea sau respingerea, modul de acceptare şi condilionarea 
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In aceasta acceptie, se poate spune că procesul de asimilare este 
similar cu procesul creatiei??, 

Gradul de integrare a elementelor culturale noi poate fi verificat 
prin urmarirea persistentel acestora în procesul istoric, în care unele 
rămîn, iar altele se pierd. 

Dacă elementul cultural nou este incompatibil cu configurația 
culturală receptoare, reacţia acesteia va fi doar de acceptare. Exclu- 
zind varianta, practic imposibilă, a unui refuz total, colectivitatea 
receptoare mai are două posibilităţi de alegere: fie să accepte elementul 
cultural străin ca fenomen de suprapunere într-un domeniu izolat, în 
acele zone ale sale în care rezistența e invers proporţională cu depen- 
denta fata de cultura exterioară si deci cu forţa de penetratie a acesteia, 
fie să-l accepte partial, asigurindu-i posibilitatea de ráspindire. 

In cazul fenomenului de suprapunere, elementul strain isi pás- 
treazá toate caracteristicile, nu se contamineazá cu schemele traditio- 
nale ale configurației receptoare si ca atare rámine izolat, nedigerabil 
pentru celelalte domenii culturale. 


Acceptarea incompletă sau chiar inexactă a elementului străin 
se face fie numai în formă, ignorindu-i semnificaţia originară, el fiind 
folosit în conformitate cu necesităţile societăţii receptoare, în cadrul 
căreia capătă aplicaţii diferite de cele pentru care a fost conceput; 
fie, dimpotrivă, el e acceptat numai in idee, forma sa adaptindu-se 
pattern-ului local. Acest fenomen de asimilare parţială a elementului 
cultural străin îi asigură posibilitatea ráspindirii într-o formulă alterată, 
potrivită cu coordonatele configurației socio-culturale receptoare. 

Din cele de pînă acum, ne putem da seama inca 0 data de ce actul 
complex al acceptării poate echivala creația prin modul în care ele- 
mentul nou e adoptat și adaptat. 
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Legăturile cu zonele situate la vest şi sud-vest (Oaș, Baia Sprie — 
Baia Mare şi cele din vestul Tisei) erau asigurate de căi de acces uşor 
accesibile, cunoscute din secolul al XIV-lea”. 85 à 

in sfîrşit, spre sud și sud-est Ma ramuregul comunică cu Násáudul 
prin pasul Setref şi prin poteci care strábat masivul Rodnei, ducind 
mai departe spre nordul și centrul Transilvaniei, a + 

Toate aceste drumuri au constituit in același timp tot atitea căi 
de comunicare culturală ale Maramuresului istoric cu ținuturile inve- 
cinate din Moldova, Transilvania, zona Baia Sprie — Baia Mare, Oas, 
Polonia, Slovacia si Ucraina Subcarpaticá. 

Intre aceste coordonate geografice s-a desfágurat viata econo- 
mică, socială si politică a Maramureşului. 

Avînd convingerea că realitățile veacurilor XVIII— XIX, în 
limitele cărora se va înscrie studiul nostru, nu pot fi înțelese fără rapor- 
tarea la acea perioadă în care au lost puse bazele vieţii culturale mara- 
mureşene, ne vom permite o succintă întoarcere în timp, către secolul 
al XIV-lea. Vom fi cáláuziti de fundamentala lucrare a arheologului 
Radu Popa, Tara Maramureșului în veacul al XIV-lea, alături de care 
considerăm că „în literatura populară orală, în arhitectura și arta 
populară, în costume şi datini ca și în celelalte variate expresii ale 
bogăției sufleteşti a maramuresenilor, se găsesc numeroase elemente a 
căror vechime coboară nu numai piná în veacul al XIV-lea, ci si mult 
mai departe în trecut“3l. 

Cele mai îndepărtate știri documentare de care dispunem vor- 
besc despre existenţa în secolul al XIV-lea a o sută de aşezări stabile 
maramureşene, dispuse în majoritate de-a lungul principalelor văi ce 
brăzdează tinutul.32 Această grupare a așezărilor de-a lungul riurilor 
(Vişeu, Iza, Cosău, Mara) va rămîne una dintre caracteristicile vieţii 
maramureșene, concentrată în microregiuni delimitate de cursul princi- 
palelor ape. 

Cristalizarea vieţii sociale maramureșene isi are rădăcinile in 
obştea sătească, care a constituit „elementul de bază al organizării 
sociale din veacul al XIV-lea şi totodată elementul de continuitate al 
societăţii locale deoarece ea isi are originile într-o epocă anterioară şi a 
continuat să existe și în veacurile următoare“, reprezentind în același 
timp „elementul esențial de rezistență activă şi pasivă a ţărănimii 
fata de aservirea feudală“35. 

Din obstile sătești, în urma unui proces firesc istoric de diferen- 
tiere socială pe baze economice, s-a ridicat lent feudalitatea locală. 
Prin stratificarea socială din cuprinsul unei microregiuni, în primul 
rind în urma cerinţelor vieţii economice, dar şi a unor aspecte sociale, 
militare și de cult, s-a ajuns treptat la organizarea prestatală a ţării 
Maramureșului sub forma cnezatelor. Dezvoltarea generală a relaţiilor 
feudale a dus la apariţia, în strinsá legătură cu evoluția cnezatelor de 
sat, a cnezatelor de vale, care cuprindeau cîteva sate grupate în jurul 
principalelor văi“. 

Tradiţia acestora se va menţine îndelung în viaţa culturală mara- 
mureșeană, fiind sesizabilă atit în unele aspecte etnografice, cit si în 
modul în care au fost adoptate anumite structuri stilistice în pictura 
murală a veacurilor XVIII— XIX. 
| Următoarea etapă a structurării vieţii social-politice maramure- 
aout 1 5 QE, instituție a cărei conducere a fost, 
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la stirsitul secolului al XIV-lea și începutul secolului al XV-lea) aflați 
sub jurisdicția episcopiei din Muncaci (care ia fiinţă în secolul XVII. 
a go Badar, încă de la începuturile vieţii sale artistice, Maramureşul 
grat 11 ea arie bizantiná dar, in acelasi timp, prin pozi- 
tia sa geograficá, el a devenit si locul unor interferente culturale. 

De-a lungul veacului XIV, ca si in perioada urmátoare, cnezii 
maramureseni au depins de raporturile lor cu coroana ungará, in másura 
in care aceasta le recunostea titlul de stapinire, ca urmare a unei 
situatii de fapt, intáritá prin privilegii cu drept cnezial sau nobiliar. 

Intárirea autoritátii ungare asupra Maramuresului a dus treptat 
la asimilarea dreptului cnezial cu cel nobiliar si la transformarea, in 
urma unui proces complex si indelungat, a voievodatului Maramure- 
sului in comitat al regatului angevin. 

Pe domeniile cnezilor care au acceptat asimilarea in cadrul nobi- 
limii maghiare, ca si in cele citeva sate stapinite de feudali straini, 
s-a ajuns repede la dizolvarea obstilor sátesti si la transformarea (ára- 
nilor liberi în iobagi. 

În schimb, in majoritatea satelor rămase în stäpinirea feudali- 
tátii locale care „şi-a păstrat legăturile cu mediul ei originar, s-a pro- 
dus un „interesant proces de nivelare între obştea sătească şi familiile 
cneziale“, in principal pe calea legăturilor familiale care au tăcut ca 
„sate în care o familie de cnezi a primit în secolele XIV—XV o diplomă 
nobiliară sau cnezialá să devină in veacul al XVIII-lea în totalitatea 
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Nici domnitorii Táril Románesti nu ramin indiferenti la situatia 
românilor ortodocși de dincolo de munţi, după cum 0 dovedeste Si ati- 
tudinea lui Serban Cantacuzino, care incearcá sá intervină in favoarea 
bisericii românilor transilvăneni”, sau a lui Stefan Cantacuzino, care 
donează în 1617 un potir mănăstirii „Înălţarea Dom nului“ din Mara- 
mures'6, e | 
Schimbările politice survenite în urma păcii de la Mikulov, din 
1622, prin care Habsburgii cedau lui Gabriel Bethlen in stápinire 
viagerá sapte comitate din nordul Transilvaniei $1 Ungariei, au creat 
premisele imixtiunii directe a principilor transilvăneni în alegerea 
episcopilor ortodocşi de Muncaci și Maramures, ceea ce a produs frecvent 
opoziții din partea adunarii generale a nobililor $1 preoților mara- 
mureşeni; episcopii erau schimbaţi des și, în ciuda faptului că erau de 
obicei trimişi pentru hirotonisire in Moldova, li se impuneau totodată 
condiţii calvinizante*’. 

în 1656 Maramureșul este pus sub ascultarea mitropolitului Sava 
Brancovici din Alba Iulia, care în 1672 a sfinţit mănăstirea Moisei, 
închinată Putnei. 

În acelaşi timp, copisti moldoveni străbat ţinutul Maramuresu- 
lui: în 1675 este mentiont la Borsa „Pepelea Timotei diacon ot Mol- 
dova“; în 1697, la Harnicesti, „Ilie dascălul, Aron Popovici din Tara 
Moldovii, din Iaşi“, iar in 1700, la Nánesti, „popa Vasile Moldovea- 
nul“, acelaşi probabil cu dascălul Vasile Sturza Moldovanul care a 
străbătut ţinuturile ardelene şi a scris 31 de manuscrise románesti.** 

De la sfîrşitul secolului XVII încep să-şi facă simțită prezenţa 
atelierele de zugravi localnici de factură ţărănească, a căror activitate 
va deveni prodigioasă în secolul următor. 

Totodată, se pare că Maramureșul secolului XVII devine „cen- 
trul unor iradieri de meșteri şi icoane în special spre zonele de religie 
ortodoxă din Slovacia de est, Ucraina subcarpatică, Galiţia şi Polo- 
nia“ zone cu care pictura de icoane maramureseaná prezintă mari 
similitudini. 

Evenimentele isorice petrecute la sfîrșitul secolului al XVII-lea 
și la începutul celui următor (ocuparea Transilvaniei de către Habsburgi 
în 1691, urmată de presiunile crescînde uniate asupra românilor 
ortodocși din Maramureş, începînd din 1697 şi culminînd în 1701 cu 
înfiinţarea bisericii greco-catolice) au determinat în bună măsură 
evoluţia creaţiei artistice. 

Încercarea de a impune catolicismul tuturor naționalităților din 
Imperiul habsburgic s-a lovit de împotrivire atît din partea românilor, 
cît si din partea sirbilor ortodocși si a maghiarilor calvini, pentru care 
acest act însemna începutul unui proces de deposedare de tradiţia lor 
naţională și culturală, 

| În ciuda promisiunilor imperiale (prima „Diplomă leopoldinà* 
din 1691 certifica egalitatea socialá a clerului uniat cu cel catolic, iar 
a doua „Diplomă“ din 1701 extindea acest drept si asupra laicilor), 
noua formă de organizare ecleziastică a fost intimpinata cu vii proteste. 

În Maramureș, românii se opun îndelung trecerii la biserica uni- 
até, demonstrind în mod sugestiv telul în care comunitatea reactio- 
nează, se apără, uneori cedează, însă se revoltă iar, la prima ocazie, în 
fata unei infiltrári culturale străine, cu caracter impus, 

+ Astfel, in 1703, maramuresenii ráspund la apelul lansat de Fran- 
ars lh II și participă la răscoala antiuniată care se prelungește 

ormă de guerila pînă în 1711, 
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| ae Din 1720 episcopia greco-catolică din Muncaci îşi extinde juris- 
dic{ia şi asupra Maramureşului; după ce în 1732 comitatul M: ze | 
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— Populaţia Maramureșului se mai revoltă totuşi încă o dată, parti- 
cipind in 1761 la mișcarea antiuniatá a românilor din Ardeal conduşi 
de călugărul Sofronie. 

| = In acest complex de factori politici si culturali trebuie privita 
| si înţeleasă evoluţia artistică a Maramureșului istoric, 

Pe de o parte, Contrareforma, cu stilul ei oficial — barocul — 
nu a trecut fara să stirnească ecouri în dezvoltarea artei religioase; pe 
de altă parte, ca o contrapondere la creșterea influenţei catolicismului 
au tost strinse relaţiile culturale cu celelalte ţinuturi româneşti’? 
$i prin aceasta, implicit, cu sfera culturală de tradiție bizantină. 

Astfel, legăturile tradiționale cu Moldova se întăresc. Mănăstirea 
Moisei, schit al mănăstirii Putna. din Moldova, este un puternic focar 
de cultură ortodoxă întreținut de călugări si personalități culturale 
moldovene™, cu toată împotrivirea Imperiului Habsburgic: in 1758 
este trimis ca egumen al mănăstirii Moisei un călugăr de la Putna, 
iar între anii 1779— 1780 isi stabilește reşedinţa aici un arhimandrit 
Andrei de la mănăstirea Moldqovifa56， 

De asemenea, numeroşi dascăli si dieci moldoveni, care străbat 
satele, trec si prin Maramures, raspindind cărți ortodoxe, copiind gi 
legind manuscrise, asigurind astfel circulația si unitatea culturală 

| dintre toate ţinuturile românesti?. 

| Dar deosebit de eficace s-a dovedit în acest sens circulația cărţilor 
| ortodoxe tipărite in Tara Românească, la inițiativa lui Constantin Bránco- 
| veanu, special pentru a fi ráspindite in sprijinul románilor din Transil- 
vania obligaţi la uniatie. Tiparnita din Rimnicu-Vilcea, înfiinţată in 
acest scop in 1705 de către mitropolitul Antim Ivireanul”, „a 
urmărit sistematic, după un plan chibzuit de către ierarhi titulari, 
să împlinească acel rol de iradiatie cultural-bisericeasca ce a avut 
menirea să umple golul ce domnea în această privinţă în ținuturile 
de peste Carpaţi... tocmai în perioada în care ortodoxia de peste 
munţi trecea prin istoricul impas de la începutul secolului al 


XVII lea“, 
| 
| 


Aceste cárti erau purtate de dieci colportori, vinzátori ambu- 
lanti sau chiar de tárani si pástori, care foloseau, in afara drumu- 
lui traditional ce lega Rimnicu-Vilcea de Sibiu, numeroase poteci 
ascunse, de trecere peste munţi. Astfel transportate, cărțile erau lăsate 
în locuri prestabilite, un fel de „depozite“ care formau 0 adeváratá 
,refea de difuzare“ ce pătrundea pînă in cele mai îndepărtate regiuni 
románesti%, | 

Marea forţă de iradiere a cărţilor scoase de tiparnifa de la Rimni- 
cu-Vilcea, dar si de alte centre ortodoxe din Tara Românească $1 Mol- 
dova, a atins si Maramuregul%, unde este chiar menfionatá existenta 
unui „depozit“ de cărți ortodoxe la Birsanat?, Mustrafiile cártilor 
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Ne vom opri în primul rind asupra picturii de tradiţie post-bizantiná. 
Contactul CU cultura bizantină produs la începuturile vieţii 
cultural-artistice românești a fost urmat de un fenomen de asimilare a 
valorilor artistice transferate, pina cind acestea au devenit, dupá lente 
ovolutil istorice, însăși expresia tradițională a artei românesti, 

Dar această acceptare nu a insemnat doar o preluare formală 
a unor modele exterioare, ci o remodelare a lor in interiorul matricei 
stilistice care le-a adoptat, Această reformulare în cadrul unor noi 
coordonate culturale a fost semnul reacției fondului receptor, care a 
asimilat profund modelele primite în conformitate cu propriile sale ne- 
voi formative’, 

Recunoastem rezultatele tirzii ale acestui contact cultural in 
operele de tradiţie post-bizantiná ale meșterilor zugravi din secolul 
al XVIII-lea din Maramureşul istoric. Convenţia limbajului abstract 
e păstrată, dar ea e colorată de mai mici sau mai mari devieri de la 
canon, prin întoarcerea formei către natură. Așa cum atit de plastic a 
spus Lucian Blaga: „Românul realizează în icoanele pe sticlă, sau pe 
lemn, figurafia umană si supraumaná ... înconjurindu-se totdeauna 
de anume stingácii şi devieri de la norma perfecțiunii, prin ceea ce 
stilul hieratic dobîndește un aer organic și viu ... „Linia“ realizată de 
mîna ţăranului zugrav sau arhitect va manifesta în consecință totdea- 
una anume abateri vii de la definiţia liniei ... de aici aspectul insufletit 
al acestui geometrism“®. 

Nu același va fi rezultatul contactului tirziu cu arta de factură 
barocă, întrucît acesta nu s-a produs, ca în cazul artei bizantine, în con- 
ditiile unor afinități formale. 

Încadrarea unei picturi într-un anumit stil se realizează prin iden- 
tificarea structurii tipologice fundamentale a acestuia; apariția elemen- 
telor caracteristice stilului respectiv poate fi generată de însăși evo- 
lutia internă a spiritualităţii locale în continuarea propriului său mod 
de gîndire sau de transferul dintr-un mediu străin, ca fenomen de 
suprapunere. 

În cazul de faţă constatăm că, în timp ce pictura barocului se 
desfăşoară într-un spaţiu pe care și-l dorește infinit, sau mai degrabă 
deschis către nemărginire, în care plasează forme individualizate, 
repetabile numai în principiul lor anticlasic, asimetric, fragmentat 
si neformulat pînă la capăt, arta populară românească păstrează întot- 
deauna echilibrul, ritmul calm si lent, alternanţa și geometrismul. De 
aceea, barocul nu poate fi profund asimilat de arta populară românească, 
chiar făcînd abstracţie de condiţiile particulare, politice şi culturale, 
în care s-au produs contactul şi transferul stilistic. Totuși, datorită 
receptivitátii societăţii locale, structurile stilistice ale barocului au 
fost incorporate la începutul veacului XIX în decorația unor biserici 
maramureșene, poate pentru virtuțile lor decorative, poate pentru 
prestigiul social cu care erau deja încărcate, în urma unui fenomen de 
„modă“, Apar astfel elemente morfologice izolate sau integrate unei 
sintaxe de tip baroc; arareori însă vom putea detecta în această accep- 
tare (care va răm îne de cele mai multe ori strict formală) şi încărcătura 
ideologică a formelor, = 

Referirile de pînă acum la variațiile de ex resie din picturile mu- 
rale maramuregene, sesizate din perspectiva d acronicá, ne Vor servi 
drept cadru al cercetării propriu-zise pe care o vom întreprinde in 
paginile următoare, 
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Biseri 
ica de lemn Maramureseaná 
in veacul al XVIII ea 
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monumente din Ucraina subcarpaticá si 81098018 estice? 58 ba 
despre bisericile de plan sala, incheiate cu absida decroşată oli nd 
(sau in mod exceptional, cu absidá pátratá) sau de plan 1510550 s 5 
peris înalt, in două ape, cu streaşina largă, uneori etajat Elementul 
definitoriu al elevatiei este turnul-clopotniță ridicat peste pronaos cu 
silueta lui elansatá, cu galerie de arcade $i coif înalt, piramidal ultimă 
amintire a fleselor de viziune spațială goticăt?. Situate adesea peo colină 
sau in mijlocul satului, bisericile de lemn maramuresene isi anunță 
de departe prezența, încadrîndu-se perfect în peisajul înconjurător, 
a cărui succesiune domoală de dealuri si văi pare prototipul ideal al 
spațiului mioritic. 

Plastica decorativă e obținută prin însă 
mente arhitecturale (capetele bîrnelor care susțin a 
chitusii și stilpii pridvorului) si prin dozarea echilibrată gi parcimonioasá 
a unor motive ornamentale din repertoriul artei populare, cu 
adinci înţelesuri simbolice (briul în formă de funie răsucită care deli- 
mitează spațiul sacru al bisericiii, sau încadrează ușa ei de intrare, roze- 


tele solare $i „dinţii de lup“). 

Interiorul bisericii de lemn este de cele mai multe ori modest, 
nu prea înalt, nici amplu, mai degrabă intim relationat cu proporția 
umană ; elementele com ponente ale decorului (pictura murală, icoanele 

lemn și pe sticlă, mobilierul și piesele textile) formează un ansam 
ntact dintre arta populară și 
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elemente la inceput izolate ale artei barocului, care au fost apoi inte- 
grate in ansambluri artistice structurate după legi baroce, 


PICTURILE MURALE MARAMURESENE, databile in principal 
în a doua jumătate a veacului al XVIII-lea si în primele decenii ale 
veacului următor, se încadrează în mișcarea generală de 0 deosebită 
efervescenţă artistică ce cuprinde mediile rurale in această perioadă. 

Un număr relativ mare de zugravi, adesea itineranţi, formaţi 
de cele mai multe ori într-un mediu artistic popular, străbat ținuturile 
maramuresene, pictind biserici, timple şi icoane, vehiculind modele 
şi motive de largă circulaţie în epocă, inspirate din ilustrațiile cărților 
tipărite dincolo de munţi, în Tara Românească gi Moldova, din icoanele 
pe sticlă şi xilogravurile populare, care erau adesea rezultatul unor 
interferenţe între cultura de tradiţie post-bizantiná $1 cea occidentală. 

Aceşti zugravi erau ei înșiși fie interpreți ai fondului tradițional 
post-bizantin, căruia îi confereau, printr-un plus de savoare şi auten- 
ticitate, o expresie nouă, fie adevăraţi colportori ai artei occidentale, 
prelucrată la nivel rustic. ; 

Bisericile pictate de ei deveneau monumentele reprezentative 
ale comunităţii sătești — ctitorii’ lăcaşului fiind de cele mai multe 
ori obştea sătească, de îndelungă tradiţie şi de o deosebită forță in 
Maramureş”. 


PROGRAMELE ICONOGRAFICE ale bisericilor de lemn mara- 
mureşene aparţin în ansamblu tradiţiei ortodoxe, cu unele influențe 
occidentale în redactare. 

Dincolo de respectarea unor teme legate de semnificația incápe- 
rilor, în special pentru altar (teme simbolizind întruparea si euharistia) 
și pronaos (teme cu sens funerar, dominate de Judecata de apoi şi de scene- 
le auxiliare ei), trebuie remarcat, ca o trăsătură comună pentru toate 
bisericile studiate, programul special al naosului, bazat pe un accen- 
tuat paralelism cu sens moralizator între scenele „Vechiului Testa- 
ment“ (începînd cu „păcatul originar“ si continuind cu seria de păcate 
ce decurg dintr-insul) si cele ale „Noului Testament“ (reduse aproape 
exclusiv la Patimile lui lisus, prezentate deosebit de detaliat, ca o 
răscumpărare a păcatelor omenirii descrise de „Vechiul Testament”). 

În picturile tradiționale, realizate în a doua jumătate a veacu- 
lui al XVIII-lea, centrul bolţii naosului este rezervat figurării lui 
Dumnezeu Tatăl („Cel-Vechi-de-Zile“) cu Sf. Duh-porumbel pe piept 一 
ilustrînd primele versete ale „Genezei“ — sau reprezentării lui Iisus 
binecuvintind şi Maicii Domnului orante. În schimb, în operele din 
primii ani ai veacului XIX programul iconogratic al bolţii se schimbă, 
fiind dedicat în special unor teme de „ascensiune“, cu aluzii apocaliptice, 
pentru ca în următoarele decenii acestor teme să li se adauge ima- 
ginea Sf, Treimi (în redactare occidentală) şi a celor patru evangheliști. 

Ciclul copilăriei lui lisus este foarte redus, iar ciclul vieţii 
Mariei, cvasi-absent, Dintre scenele vieţii publice a lui lisus apar 
citeva parabole şi minuni; lipseşte în schimb, sau este doar fragmentar 
reprezentat, ciclul marilor sărbători. 

Programul naosului se completează prin prezenţa unor sfinti, 
dintre care nelipsiti sint Sf. Dumitru, asociat luptei dintre Nestor 
epea gi uriașul Lie, páginul, scenă ce capătă adesea elemente lo- 
cale, 

Programul iconografic al timplei cunoaşte o dezvoltare specială, 
desfäsurindu-se direct pe un întreg perete, in timp ce icoanele mobile 
se reduc la un singur rind, 
es tip de program iconografic trebuie înţeles ca un important 
simptom al schimbării mentalitätii colectivitátii locale, colectivitate 
care participá la confruntárile ideologice ale epocii. 
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ete Sine or de tradiţie post-bizantină, oscilează ea însăși 
între cele două tendinţe ideologice opuse — Reforma si Contrareforma 
Pe de-o parte, complăcindu-se în a relata cu lux de amănunte, 
inspirate din iconogralia misterelor medievale, Patimile lui isus 
puse în paralel cu imagini simbolice din „Vechiul Testament“, pictura 
maramureseanà preia din arta Contrareformei acele „liguri“ alegorice 
care erau adesea folosite pentru a sugera „armonia“ dintre „Vechiul 
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Testament“ si „Noul Testament“; pe de altă parte, excluzind aproape 
total scenele din viața Fecioarei Maria, pictura maramuregeaná se arăta 
probabil receptiva față de ideile Reformei care contesta cultul Fecíoa- 
Een repus, in schimb, pe deplin in drepturi de iconografía Contrare- 
ormei??, 


Analiza picturilor din bisericile maramureșene ne-a relevat coexistenta 
unor STRUCTURI STILISTICE diverse. 

Detinitorie este in acest sens atitudinea față de spaţiu a pictori- 
lor atasati tradiţiei post-bizantine, diferită de a celor aflaţi sub influența 
înnoitoare a barocului. 

Dacă picturile care aparţin tradiţiei post-bizantine sînt subordo- 
nate liniilor principale ale arhitecturii şi au suprafaţa împărțită, cu rol 
compozițional, în panouri si registre suprapuse, proportionate cu forma 
şi dimensiunile bisericii, în schimb picturile redactate sub influența 
barocului încearcă să nege spaţiul arhitectural prin compoziţii agitate 
si fárimitate, compuse dintr-un joc liber şi deschis de curbe și contra- 
curbe. 

Si într-un caz și în celălalt atenţia pentru obținerea unui efect 
decorativ al ansamblului este dominantă și reprezintă una dintre 
caracteristicile picturii în epocă. Dar modul în care este realizat acest 
efect diferă de la un pictor la altul, finind cind de ordinea mai subtilă 
a distribuţiei unor accente grafice în ritmul compoziţiei, cind de pon- 
derea sporită a ornamentelor, cînd, în sfirsit, do însăşi compunerea 
fastuoasă a formelor în spaţiu. 

In toate aceste picturi murale, indiferent dacă sint ataşate tra- 
ditiei sau sint tributare unor influențe exterioare, pătrunde o concep- 
tie înnoitoare, potrivit căreia sint introduse elemente din alia 
înconjurătoare în peisajele $i cadrele arhitectonice ale scenelor sau in 
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Uneori pinza e inlocuitá cu bucăţi de hîrtie de diferite dimen- 
siuni, care au acelaşi rol de a netezi suprafața de pictat”, 

Trebuie mentionat faptul cá in prezent in Maramures nu existá 
vreo bisericá cu picturi murale executate integral pe pinzá, asa cum 
stim cá existá in alte regiuni ale țării. Puținele fragmente de picturi pe 
pinzá ce se păstrează în Maramureș sînt de dimensiuni destul de mici 
şi de obicei ulterioare picturilor murale”. 


Toate picturile murale au drept grund un strat relativ subțire - 


de gips întins uniform pe suportul arhitectural din lemn. Pictura exe- 
cutată deasupra este o tempera căreia diferitele tipuri de liant — o 
emulsie pe bază de ou sau de caseină, ori o emulsie de ulei — îi con- 
ferá un aspect ce diferă de la mat la lucios. . e 

Vom intilni lucrári executate intr-o tempera ,clasicá'76, a supra- 
punerilor succesive, in operele pictorilor de traditie post-bizantiná, dar 
si in unele de facturá barocá. Pe de altá parte, vom recunoaste picturi 
lucrate într-o tempera grasă”, cu aspect pástos si strálucitor, care imitá 
stingaci tehnica de lucru in ulei, in operele relativ tirzii ale pictori- 
lor „eclectici“. | : E | | 


Mesteri zugravi 


— —— 


ȘI interferenţe stilistice 


Filonul post-bizantin 


Încă de la începuturile vieţii sale cultur 
ambianța artistică de tradiţie biz " 
insusi un punct de plec A 
ortodoxe învecinate, de 


ale, Maramures "m 
antiná, dar a 1075 a făcut parte din 


are pentru mesteri si | același timp el 
esteri si ic 84 a : 
Ltur la nord si sud. ȘI icoane către ţinuturile 
„egăturile devenite traditi 
y aditionale cu Mol 
runder i ime a oldova au i 
5 underea in perimetrul artistic al Maramureșului ERE 
uente ale picturii moldoveneşti? c; Șului a unor in- 


t ict are au fost asimil el 
usr no r ilate si inter- 
pretate in spiritul artei populare de către meşteri zugravi si tona 


localnici, a cáror activi i 
e itate ia o deosebită ¡ 
XVIII-lea. tă amploare în veacul al 


În același timp, evoluţia stilistică a operel i s-a 
produs în paralel cu activitatea atelierelor ide an ne 
de la nord de Carpaţi, în special cu cele din Ucraina Subcarpatică, Slo- 
vacia estică și Polonia sudică. Este vorba despre așa-numitul grup al 
„icoanelor din nordul Carpaţilor“ care cuprinde lucrări foarte asemănă- 
toare din punctul de vedere al redactárilor iconografice, al tipologiilor 
si al decorului. Cercetárile mai recente”? intreprinse in legáturá cu geneza 
si evolutia acestui gen de arta atribuie un rol hotaritor cunoscutului 
fenomen de „migraţie pastorală și colonizare valahă“ (în cadrul căruia 
un rol hotáritor l-a avut populaţia maramureseaná) a acestor teritorii 
de la nordul Carpaţilor, în cursul unui proces complex care a început 
în veacurile XIII— XIV şi s-a continuat piná în veacurile XVII— 
XVIII. Procesul a fost favorizat de prezenţa unor grupări etnice dife- 
rite, dar toate de confesiune crestin-orientalá, deci integrate sferei de 
influentá a culturii bizantine, in cadrul cárela contactele cu giant 
românești erau firești si deveneau din ce in ce mai frecvente $1 
complexes. ö : 

in Maramures se adauga in veacul XVIII influ 


ente indirecte ale 
381 (i i i rative și 
artei de tradiţie post-brincoveneasca™ (in special motive deco 5 


bil prin intermediul cărţilor bise- 
e e zugravi din sudul Transil- 
1 lor unele elemente de tra- 


w 


principii de decor) ráspindite A 
ricesti ilustrate si al puternicelor or 
vaniei care preiau şi prelucrează la rîndu 

itie post-brincoveneascá. = 55 
2 Situată între aceste coordonate, pictura de E ea 
din Maramureș are dezvoltarea sa originală, expr 


tatea citorva mesteri Jocalnici. 


RALE DIN VEACUL AL XVII-LEA 


fatisare mai ar 
I— MĂNĂSTIREA, cu 0 în am dateze din 


A săpate in Faun pronaos şi prid- 


FRAGMENTE DE PICTURI MU 


Biserica din GIULEST 


; A + tii lavon 
haicá*? și cu ! nseripy" TT ulterioare 


VII-lea, cu m DATUR 
d v EI veacului al XVII lea 


ot 


pentru cá episcopul Stoica dateazá de aici 0 scrisoare in 1099; avind 
în vedere că mănăstirea a continuat să existe pina la sfirşitul veacului 
al XVIII-lea (în 1777 apare cu această denumire intr-o inscripție pe 0 
icoand®*), presupunem că lăcașul fnsu$i a scăpat, fără mari avarii, in- 
vaziei tătare din 1717.87 

Pictura murală, într-o stare avansată de degradare, este foarte 
exfoliatá, afectată în special de scurgerea apei de ploaie, dar și de 
transformările pe care le-a suferit edificiul în decursul timpului, 

Programul iconografic nu are o distribuţie logică precisă, suge- 
rind, alături de diferenţele stilistice gi de grafie, că avem de-a face cu 
doi meşteri care au lucrat în epoci diferite, | | 

Inconsecventele programului iconografic din pictura naosului, 
cu cicluri fragmentare, ale căror scene apar cu discontinuitate în dife- 
rite registre si în sensuri de desfășurare diverse (de exemplu ciclul 
Patimilor e prezent fragmentar pe pereţii de vest şi sud în registrele 
superioare şi pe peretele nordic în registrul inferior), pledează în fa- 
voarea ideii că ne aflăm în fata unor reveniri asupra picturii inițiale. 

Vom distinge astfel două categorii de picturi murale: unele care 
par fragmente din decorul iniţial, de o deosebită calitate artistică ce 
ne trimite către pictura veacului XVII, altele, ale căror caracteristici 
stilistice ne indică veacul XVIII. 

Pictura de cea mai bună calitate, de tradiție post-bizantină, 
care ne duce cu gîndul spre Moldova, este situată în registrul inferior 
al pereţilor de nord (cu scenele Coborirea de pe cruce, Plingerea, Anasta- 
sis şi Învierea) şi sud (în special grupul sfinților mucenici). 

Inscriptiile din registrul inferior au o grafie foarte frumoasă, 
cu duct elegant, litere înalte si subţiri, ceea ce implică atit e datare mai 
timpurie, cit si buna formatie a zugravului. 

Calitatea principală a picturii din registrele inferioare ale pere- 
tilor naosului constă în extrema fineţe, de tradiţie bizantină, cu care 
sint lucrate figurile: peste proplasma brună, din care sînt rezervate 
umbrele, se suprapune culoarea ocru cu care sînt conturate volumele 
feței (fruntea, pometii, bárbia, nasul); trăsăturile sînt desenate cu brun- 
închis; tușe albe, puternice, vibrate, subliniază zonele de maximă 
intensitate luminoasă — deasupra sprincenelor, pe pometi, pe nas şi 
pe bărbie. Tipologia figurilor aparţine, de asemenea, tradiţiei bizan- 
tine** (cum este de exemplu frumosul chip al apostolului Ioan din scena 
Plingerii). 

_ Compararea acestor picturi murale cu fragmentele din pictura 
bisericii din Breb ne-au sugerat cá ne aflăm in prezența unor lucrări 
datorate aceluiași meșter zugrav. 

Fragmentele de pictură de la BREB, păstrate într-o foarte pre- 
cară stare de conservare, se află astăzi în exterior, sub cornisá, pe latura 
de nord ȘI cea sud a absidelor laterale. 

În inventarele din 1810 si 1812 ale bisericii din Breb se ment jio- 
neazá că biserica a fost construită înainte de 1531 şi pictată in 1626%. 
n 1 Tee este rezultatul unor etape succesive, Înăl- 
4 UM ond cis (pe locul unde astăzi se mai află doar un cimitir); 
iini di XVI-lea pentry a fi mutată pe locul actual la stirşitul seco- 
nenie UE 115 A Inoeputul secolului al XVII-lea, Părţile compo- 
fără abside la W a le 1 apoi biserica a fost refăcută, initial 
struita- abla 2258 50 70 turn, Altarul și absidele laterale au fost con- 
netezit pum de ani, ocazie eu care altarul vechi si cata- 

: eu picturile lor din 1626, au fost demontate si refolosite, 
peung ajungind astfel în exterior®®, 
poziția tin EE piam păstrate (făcînd parta probabil din com- 
Apostolii, înve 1 ntá un sir de apostoli încadiîndu-l pe Iisus- 
cárti Proportiile y ntaji în chiton si himation, binecuvinteaza si poartă 

e personajelor, chipurile lor gi tipul de veşminte sînt întru 
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Culoarea vesmintelor e m | Maxima intensitate lumi 
8 e ' modulat 14 noasă, 
faldurile fiind marcate prin linii albe "Ut diferite saturati, 


ima litate d x 
prima jumătate a veacului al XVII-lea — acelaşi meșter-zagrav, în 


ALEXANDRU PONEHALSKI 


Alexandru Ponehalski se afirmă atit ca pictor muralist, cit si ca 
zugrav de icoane, cutreierînd satele si marcînd profund prin prezența 
sa evoluţia stilistică a picturii maramureșene, poate și în calitate de 
conducător al unui atelier itinerant??, ale cărui creații au numeroase 
— cu așa-numitul grup al „icoanelor din nordul Carpati- 
x. 

Cele două laturi ale activităţii sale sint indisolubil legate intre 
ele, Ponehalski transferind formatul și calitățile miniaturale ale 
picturii de icoane în pictura murală. 


DIT PABBA AACKBAH AE no HEN 


Prezent in Maramures in a doua jumátate a veacului XVIII. 
Alexandru Ponehalski isi desfăşoară activitatea in mod special pe 
Valea Cosăului*?, dar si pe Valea Izei, a Marei si a Viseului. | 

Prima atestare sigurä% a activităţii sale o reprezintă pictura bise- 
ricii din Cälinesti-Cäieni, semnată și datată 1754. Este începutul lu- 
erárilor sale pentru bisericile de pe Valea Cosăului unde va executa 
într-o primă etapă (1754—1762) picturi murale si icoane la p. 
Căieni (pictura murală 一 1754), Budesti— Susani (icoane 一 1755%, 
pictura muralá — 17609), Sirbi—Susani (timpla — 1760 si ous 

ntru această bisericä®#), Budesti— Josani (grup de icoane pe 
anului 1761 si ansamblul icoanelor mobile ale timplei din Y «he 
unde a reveni, zece ani mai tirziu, după cum o atestă Funde 7 
ricile Sirbi- Susani, Sirbi- Josani En satului Foresti. Din 

| e e su 
1768 dope — cia in stilul lui Alexandra Ponehalski, aflate 
101 

în regiunea Bistrija-Nasiud™. eterul e atestat spore die în diverse 
zone ale Maramuregului; in 1769, sub a A a ere 
biserica din Berbeţii au lion -^ ‘tiraiu, in 1770, picteazà ușile 
leíagi biserici un clopot; un au tru biserica din 103 


la Strh 


testi si práznicare de 
la Giuleşti — Mănăstirea, Une 
împărăteşti (1777 — 1779). 
rica învecinată din Desesti 
1780)106, M^ 


Tot in stilul lui Ponehalski sint si icoanele din Muzeul Maramure- 
sului (fácute de el sau poate de atelierul său) care provin de la bise- 
rica din Văleni, pictate în jurul anului 1779 pe spatele unor icoane mai 
vechi”, ET fasti ee 

În sfirsit, încununarea operei sale artistice o reprezintă picturile 
murale ale bisericii din leu d-deal, databile în jurul anului 1782, ca si o 


w 


a $ ^ LH a v « E T. 1 
icoană din biserică, lucrată în stilul său Vs, 


Elementul caracteristic pentru definirea picturii murale a lui 
Alexandru Ponehalski este atitudinea sa tradiționalistă fata de spaţiu, 
exprimată în încadrarea scenelor în suprafețe dreptunghiulare, inserate 
în registre suprapuse, proportionate cu interiorul bisericii. Scenele au 
adesea dimensiunea unui panou de icoană şi sînt separate prin benzi 
de culoare roşie; în evoluţia stilistică a pictorului Alexandru Ponehal- 
ski, registrele şi chiar scenele vor fi mai tirziu separate prin benzi cu 
motive decorative predominant vegetale, dar și geometrice. Scenele 
sînt gindite unele în raport cu celelalte, pentru a forma impreună O 
compoziţie echilibrată, Principiul simetriei este cel care domină atit în 
compoziţia de ansamblu a unui perete, cit şi în structura interioară a 
scenelor; de asemenea, rapelul cromatic joacă un rol important. În alte 
scene sînt grupate mai multe episoade în acelaşi cadru, conformindu-le 
unei perspective ierarhice în care momentele cele mai importante capata 
locul central si dimensiunile planului intii, iar cele considerate auxiliare 
sint de dimensiuni mal mici. În sfirsit, o ultima modalitate de com- 
punere a scenelor este aceea a succesiunii lor în „cadre filmice”. 

Personajele, reprezentate de obicei frontal, se înscriu firesc și 
armonios în spaţiu. Numărul lor rămîne întotdeauna modest, permi- 
tind uşor o grupare echilibrată. 


Atitudinile personajelor sînt în general calme, bazate pe puține 
gesturi care menţin corpul într-un perfect echilibru de tip static. Pentru 
a înlătura monotonia, pictorul diferențiază poziţia miinilor şi inclina- 
rea capetelor personajelor, dînd astfel ritm întregii compoziţii. Chiar 
în plină mișcare, personajele par „încremenite“ într-unul din momen- 
tele acţiunii. 

Silueta se încadrează într-un dreptunghi relativ îngust, cu latura 
mică jos, creîndu-se o formă închisă, de tip bloc. 

Vesmintele sînt puţin diferenţiate; personajele sacre poartă tra- 
ditionalul chiton și himation sau felonul, iar Maica Domnului mafo- 
rionul; celelalte personaje poartă o tunică scurtă peste una lungă si 
uneori, mantii; totuşi în veșmintele reprezentate în pictură pătrund 
si notații din realitatea înconjurătoare — citeva elemente de port 
popular, alături de unele piese care aparţin modei secolului XVIII. 


Cutele veșmintelor, desenate cu un ton mai închis decît culoarea 


locală și subliniate uneori cu alb, încearcă să sugereze formele ana- 
tomice. 


Figurile sint reprezentate frontal, cu contururile desenate cu 
brun, întărit uneori cu negru, cu o perfectă ştiinţă a armoniei propo 
fiilor. Desenul trăsăturilor se regăseşte ca o marcă distinctà la toate 
figurile lui Alexandru Ponehalski; fruntea lată şi înaltă; ochii foarte 
mari, ușor alungiti, cu pupila circulară, cu o privire tristă; pleoapa 
superioară cu contur alb; sprincenele uşor arcuite, din impreunare? 
cărora pornește nasul drept $i subțire; buzele pline, puternic sublinia- 


te; în sfirgit, ciudata dar expresiva stilizare a urechilor sub forma 
unui C mult întors spre interior, 


. Construirea figurilor păstrează în opera lui Alexandru Ponehal- 
ski ceva din amintirea tehnicii tradiţionale a suprapunerilor succesive: 
peste ocrul care reprezintă culoarea feţei se aplică pete de un ocru 
oarte deschis, ușor roz, care indică obrajii şi fruntea; pe deasupr?: 


puternice blicuri albe ma 
aie si de pe nas. rcheazá zonele de intensitate 
nimalele reprez | 
unor jucării. prezentate în citeva immagini au a 
Fundalul scene] 
or este 
elemente culese din Se re par arhitectoni 


luminoasă de pe 


i à (ocruri, brunuri, rosu-cirimis; 

gri) şi dominată: de — — 7 
Dupa cum vom putea remarca, programul iconografic al icturi 
lor lui Alexandru Ponehalski, atașat tradiţiei post-bizantine Lyme: 
deste a fi, în selecţia precum si în redactarea temelor sim — tic 
pentru evolutia culturalá a veacului XVIII. | DE, 

In altar, dincolo de unele incoerente, trebuie remarcată prefe- 
rinta pentru episcopii cárturari, iar dintre acestia alegerea acelora 
care reprezentau importanţi susținători ai ortodoxiei atit de amenințată 
în acel moment istoric de presiunile catolicismului. 

Axarea programului iconografic al naosului aproape in exclusi- 
vitate pe o temă etică, ilustrată de scene speciale alese din „Vechiul 
Testament“ şi din „Noul Testament“, ni se pare că marchează, de ase- 
menea, o importantă schimbare a mentalitátii societăţii sátesti coman- 
ditare. Aceeaşi semnificaţie o are si iconografia pronaosului, care înfă- 
tiseazá, in Judecata de apoi si in scenele complementare ei, teme pre- 
dominant moralizatoare. 


Redactarea temelor rămîne de cele mai multe ori in limitele 
tradiţionale; totuși, ca un reflex firesc al momentului istoric, pătrund 
şi unele elemente sau chiar redactări datorate în întregime artei Occi- 
dentului, care rămîn însă izolate in ansamblul iconografiei post-bizan- 
tine. | 


Prima picturá, datatä 1754, care poartá semnátura lui Alexandru Pe- 
RAR este aceea a bisericii din CALINEST I-CAIENE™, de pe 
Cosáului. ] 

ETE aici, in formá restrinsá si simplificatá din cauza dimen- 
siunilor reduse ale bisericii!!0, toate caracteristicile stilului es Pone- 
halski: programul iconografic, aceleasi tipuri de PL ec a tigurite. 
blului cit zi ale scenelor, modul de a construl p N 
Tratarea este însă mai schematică si mai seacă aici, 


RAT de cupolá, ca toate bisericile de hee es Raggi 
biserica din Cälinesti-Cäieni rezervă spațiul din robo mA hi-de-Zile")! 
naosului unei figurári a lui Dumnereu-Tatdl („Ce o ce semnifică, 
cu Sf. Duh porumbel pe piept, Insotit de Mt bisericii din Budesti- 
57. Duh eu o reprezentare similar din naosu! biserici Shak Pi 
“pr explicatá de o lun insoriptio, „pe ri Adică pe Dumnezeu în 
mintului, al perle pi ie snp E niaren. se leagă, de We ee 
g^ | . 
primele, itis v "poalele bolții naosului, a 
„Geneză“. A 
In altar, pe $ we À T - 
area este sugerată de © tată 
ya; deasupra es 1 orm “4 x har! t ` 
Dintre scenes . s (dia) 


unde ar trebui să se ae Pe i Sf. 
de împărtășanie (Sf, Unul | 


I 

1. Sf. Gherman patriarh, 2. Sf. Serghie 
patriarh, 3. Sf. Sofronie patriarh, 4. Sf. 
Ioan (arhiepiscop), 5. Sf. Sava, 6. Sf. 
Simeon, 7. Înălţarea sf. cruci, 8. Sf. 
Nicolae, 9. Sf. Anatolie patriarh, 10. 


II 

1. Împărtășirea sf. Onufrie, 2. Plinge- 
rea lui lisus, 3. Iisus-Vitü-de-Vie, 4, 
Maica Domnului Protectoare, 5. Miro- 
nositele la mormint și Iisus arátindu-se 
Magdalenei, 6. Sf. cuvios Zosima, 7, 


Sf. loan Damaschin, 11, Sf. loan mitro- 
polit, 12. Sf. Andrei, 13. Scená de glori- 
ficare a lui lisus(?). 


Pilda vamegului şi fariseuluf, 8. Sf. 
Ilie, rugindu-se, arde jertfa și ti Infringe 
pe proorocii zeului Baal. 


I, ALTAR 


sugerată de Plingerea lui Iisus si de Mironosifele la mormint; tot aici 


este ilustrată Jertfa proorocului Ilie adusă Dumnezeului adevărat z 
împotriva proorocilor mincinosi ai zeului Baal.!$. 

Rătăcită în iconografia altarului, apare Pilda vamesului si a a 
fariseului. : 

Teoria sfinților ierarhi (denumiți „patriarhi“? ocupă, contrar T 


obiceiului, registrele superioare ale peretilor altarului. In ca drul selec- 
tiei personajelorH$, demnă de subliniat este înfăţişarea Sf. Sava și 
Simeon"? si a lui Ioan Mitropolit al Moscovei, reprezentanţi de seamă 


ä y 
ai bisericii ortodoxe. 

Pe bolta semicilindrică a naosului se desfăşoară, în cadre simple, 
dreptunghiulare, scene din „Vechiul Testament“, începînd cu primele x 


capitole din „Geneză“; se pune accentul pe gravitatea păcatului ort 
ginar si pe suita de fapte ce decurg dintr-însul!20 (alungarea din ral, 
necesitatea muncii trudnice pentru hran&!*!, primele păcate pe pămînt 
si pedepsirea lor — Cain îl ucide pe Avel si este la rindul lui ucis 
de Lamehlzz, etc.). 


Pe poalele bolţii se succed, într-o foarte detaliată naraţiune, epi- 
soadele Patimilor (în 13 scene), puse într-un evident paralelism cu 
faptele ilustrate din „Vechiul Testament“, Se subliniază astfel ideea 
răscumpărării păcatului originar şi a tuturor consecinţelor lui prin 
jertfa lui lisus, Din ciclul aparitiilor de după răstignire sint prezente: 
Învierea, Cina din Emaus $i Necredin(a lui Toma, 


Scenele din viaţa lui lisus se reduc la reprezentarea a şapte 
minuni si se completează prin șapte pilde, inserise pe pereţii naosului, 
dar și intercalate printre alte scene, pe poalele bolţii. De remarcat 
în acest sens Pilda bunului Samaritean, plasată boltă, printre 
scene din „Vechiul Testament", ca „figură“ a lui lisus'??, Celelalte 
teme sint alese în special pentru sensul lor moralizator: Pilda fiului 

if a fintin cu paiul si birna“, Pilda orbilor. Dintre 

ladeoñel, lar dintre praznice | 
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ments i aptul 
pen SL lar ciclul Pecie e m 
15 $ iconografia Kaie da J 
schimb programul i ` 
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SRE și al vieţii Sf. Nestes se complete 
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ie, pàáginul!?5, a fin 
Pe peretii na : 
112 aosului mai : 
niel?6, D e asemenea, este infütisath 


SR > in naos A 
dintei tradiţionale î , este o aluzie la necesi 
bit de se AS Ma confruntarea acesteia c ecesitatea păstrării cre- 
575005 ee biserica maramureșeană) ereziile!2? (temă deose- 
ul este dominat d ; : 
de apoi care se desfà at de o singură temă maj 
tări grafice în E e pe întreg 9288315 tie e f e 
vesmintul „Patimilor“ Meni Sus e infátisat Iisus de emi 
Adam si Eva, în ; incadrat de apostolii aşezaţi în jilturi or, in 
8 18 ar SRE in partea dere 1 mai jos 
forma unei scári a cele 12 Vămi ale Vázduh l porte 
E A uasprezec : 3 ului!?9, sub 
fi 2 p - e acoperisur = 
gurate prin personaje de mici Aue id ba ne 
d IDSO i e de 


ingerul lor pázitor, care T : 
ALOE; aratá de fiecar á 
ráspunsul la invinuirile aduse de 8180 un rotulus desfășurat, 


arilor sărbători 
$ itori este frag- 
ȘI cel al copilăriei lui lins 


azá cu ciclul vietii 
caters nelipsite din ble 
al 0 icafiei speciale, cu note 

ptei lui Nestor cu uríagul 


Sf. Teodosie si 
Sf. ste si Preacuvio 
Viziunea sfintului Petru 5 a 


F 
lg. II CĂLINEȘTI-CĂIENI, NAOS 


4. lisus mănincă cu va- 
Atarnicului, 6. Cina 
Spălarea picioarelor, 
Grădina Ghetsimani, 

s, 10. Lepădarea lui 


a Calafa. 
Toma, 2: Vindecarea 


fe 
[isus cu sa marineanca 
ecarea orbului, 5. Vi- 


hier 
rea cu spini, 11. 
olgota cu cole trel cruel 
T e Patimilor, b. Punerea 
ee, 19. Invierea. 
Ar, 2. Pilda celor zece 
ele înțelepte, b. Fe- 


dec un bubos, 
| Jair, 8. lisus 


cioarele nebune), 9. Pilda fiului risi- 
pitor (a. Plecarea tiului risipitor: b. Fiul 
risipitor duce 0 viață 
c. Întoarcerea tiului risipitor}, 4 Iisus 
in casa lui Simon, 8. St. cuvios Antonie, 
6. Sf. Teodos Pe 
femela adulteră, 8. Pilda orbilor fas 
ment), 9. înălțarea sf. Die. 10. Jude- 
carea sf. Dimitrie, 11. St. Dimitrie 


destrabălată ; 


le, 7. lisus el 


soare îl binecuvtnteazà 


Nestor, 18. Sf. Dimitrie, 13. Lupta lui 


14. Decapitarea sf. 
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Jadecata de apoi 
I a gk ccm 
1. Iisus judecător, 2. Apostoli, 3. Nea- — 


Hor“, 4. Inger trimbitind, 
un En S gi înger cu sable, 22. Cumpâna ju de- 


Hu cátli, 23. Moise cu evreil(?), 24. Focul 
112. Vămile vazduhului, 13. înger iadului („duhănașu”, „mi(n)cenoși”), 
aducind sufletele la vamă, 14. „Neamu 25. Învierea morților, 26. „Niam patri- 
călugărilor“, 15. „Neamu săhaștrilor“, arşi“, 27. „Niam preoți“, 28, Moartea(?) 
16. „Neamu călu gărițelor“, 17. Sfintila A = Icoana Maicii Domnuluicu pruncul. 
poarta raiului, 17a. Raiul cu cei trei B = Icoana lisus Hristos învățător. 
patriarhi, 18. „Niam împărătesc”, 19. C = Icoana Sf. Andrei(?)- 

„Niam ficioare", 20. Diavol cu suflete în D = Crucea; A scris Alexander Pone- 
spate, 21. Diavol cu suflete în roabă halski. 


Toată partea inferioară a peretelui estic, de o parte şi de cealaltă 
a uşii, e rezervată unei scene din Iad: un diavol cară în spate un 

de oameni, îndreptindu-se spre un sarpe-balaur cu coroană pe 
cap, un altul duce sufletele într-o roabă, dar e intimpinat de un înger 
în zbor cu sabia scoasă. Psyhostasia (cîntărirea sufletelor) este şi ea 
reprezentată imediat deasupra flácárilor iadului care cuprind talgerul 
mai greu, în care se află „nedreptatea“, în timp ce „dreptatea“, mai 
ușoară, se ridică spre cer. Dintre păcatele nominalizate se mai desci- 
frează „duhănașu“ si „mincenosi“. in registrul inferior este reprezentatá 
„moartea“. 


Cete (denumite „neamuri“) se întreaptă spre judecată, risipite 
în spaţiile rămase libere: Moise (urmat de evrei), împărați, călugări, 
sihastri, călugăriţe, fecioare, împărătese, ,patriarsi“, preoţi. În faţa 
„cetăţii“ raiului!?! sînt împărați şi episcopi, iar înăuntru se vede 
„lacov“132 patriarhul, cu sufletele celor aleși în braţe. 

Intercalate printre scenele Judecăţii de apoi sînt pictate, direct 
pe perete, trei icoane mari, de tipul celor împărăteşti, reprezentind 
pe Iisus învăţător, Maica Domnului cu pruncul, de tip Hodighitria, 
si Sf. Andrei (ies. Ele sînt delimitate de restul picturii prin rame 


pictate cu motivul funiei răsucite, iar fondul lor roşu e vibrat de 
pete albe, 


Aceste icoane ne oferă posibilitatea studierii modului în 
Alexandru Ponehalski 151 construieste figurile in tehnica traditional 
a suprapunerilor succesive, posibilitate cu atit mai interesantà cu cit 
avem de-a face simultan cu dubla lui formatie — de iconar si de pictor 
muralist. Peste proplasma brun-rogcatá, volumele feţei sint marcate 
2 acero ugor modulat, iar trásáturile cu brun aproape negru, 
^ t ente umbre cu un ton saturat de brun, Tuse fine albe vin 

sublinieze conturul pleoapei superioare, Tot o linie subţire albă 


dublează si 
pictura á ^" Tier vegmintelor, element ce va deveni dominant in 


Faptul cá biserica era de dimensiuni redu 
| uni reduse a impus împărţi iu- 
lui de pictat în scene mici şi o simplificare a redării 1 a 


feţele sînt mai in vi 
a! putin vibrate, iar moti | 
face loci%, Din această cauză REN LAI cu greu își pot 
aproape numai la conturarea TIRES SAT. personajele fiind reduse 
acest stil aproape schematic în detalii ‘at : au uiis tu t 
organizárile spatiale destul de envante, AU de interesul pentru 
pe alternanță şi simetrie inversă eind azate cind pe simetrie, cind 
soadelor, desfăşurate în friză Fund pe 0 succesiune filmicá a epi- 
ca dimensiuni si orientare, ea ir ad Ter arhitecturi variate 
si ritmarea compozitiilor. Clădirile sînt Ne | re os 
mal multe ori izolat sau într-o simplă um IAS CREME 
inspirate din arhitectura locală 88 Fur . elemente 
S SÓN e eee 
n ciuda mijloac ri : ; pee 
Ang Prin rea it jloa ehen, de exprimare, citeva figuri se dis- 
md Puma : E De o deosebită valoare sînt încercările 
€ act starea psihologică a fecioarelor nebune: iti 
diferentiata a capetelor înclinate trist, ochii închiși sau CUR 801 
UTD incrucisate pe piept in semn de resemnare. 
Tum altá figurá de o frumusefe seninä este aceea a lui Dumnezeu- 
, Care priveste blind în jos, cu ochii foarte mari si expresivi 
cu pleoapa superioarä subliniatä de un fin contur alb. De asemenea sint 
de remarcat personajele din scena Jisus eliberează femeia adulterd cuchipurile Alezandru Ponehalski, arhitectură, deta- 
vibrate de puternice blicuri albe. Unele elemente introduse în pictură p ine DEC e ed ae i E EE 
sint inspirate din realitatea localá, fapt caracteristic de altfel pentru 
mentalitatea veacului al XVIII-lea: cămașa albă, țărănească, cu mo- 
tive alese, a lui Iisus copil, năframa albă gi sortul purtat de „femeile 
lui Lameh", furca înaltă din care toarce Eva, diferitele tipuri de pă- 
lării de modă apuseană ale soldaţilor din ciclul Patimilor, arhitecturile 
inspirate din turnurile bisericilor maramureșene, etc. 


ictura din 1760 a bisericii din BUDEȘTI-SUSANII%, care cu- 
prinde numai jumătatea vestică a pereţilor naosului, timpla și alta- 
rullss, ne oferă atit formule compoziționale complexe, cit si figuri 
de o mare frumuseţe, care anunţă cristalizarea stilului lui Ponehalski. 

In altar, pe pereţi, reintilnim teoria sfinţilor ierarhi!?? si arhidia- 
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1. St, Gherman patria h, , B 


triarh, 3. Pl. fronie patriarh, 4. pustie, 9. Sf. Silves 

$f, loan aio: 5. St. Grigore St. Chirii patriarh, 8. Viziunea st. Po- 

patriarh, 6, Sf, Mal(e)ablie, 7: Sf, Teo: tru din Alexandria, 6: Evanghelistul — — 
Hor, 8, Înălțarea sf, cruci, 9, Dumnezon: Matel, 7. Sf. Treime la Mamvri, 0. Buna 

Tatál cu St, Dub, înconjurați, de îngeri: - Vestire, 9. Intrarea In Ierusalim, 10. 


一 12 h wi int (2), Me Molh lso- 
14 Mironosițele la morm nt(?), 

15, Pilda vamegulul și A torisculul, NA EN TR ERAS 3 : 
x 5 f M i na «a AM 14. Sf, diacon Parmena . Fig. IV. BUDESTI SUSANI, ALTAR 
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Fig. V BUDESTI-SUSANI, NAOS 


N—I 


În centru este figuratá Sf. Treime la Mamvri!?*; deasupra este 
reprezentată Înălţarea sf. cruci. Intruparea este prevestitá in scena 
Bunei Vestiri. Viziunea sftntului Petru din Alexandria îşi găseste locul 
în dreptul proscomidiei datorită implicatiilor euharistice pe care le 
contine temal%, Iconografía altarului se completează prin scenele 
de împărtăşanie ale sfinţilor Onufrie și Pafnutie in pustiu, și prin epi- 
sodul Mironosifelor la mormint, legat de ideea jertfei și a învierii. 

Dacă Intrarea în Ierusalim îşi găseşte firesc locul aici ca prefi- 
gurare a intrării lui Iisus în cetatea „Ierusalimului ceresc“, în schimb 
Pilda vamesului si a fariseului apare din nou izolată în iconografía 
altarului, 

Ca si la Călineşti-Căieni, în naos ciclul debutează cu primele 
capitole din „Geneză“; prima scenă, infátisindu-1 pe Dumnezeu- Tatăl 
cu Sf. Duh porumbel pe piept, este însoțită de o lungă inscripție ex- 
plicativă care începe în slavonă si continuă în românește; „... adecă 
tatăl au făcut ceriul şi pămîntul şi în cer îngeri si hirovimi $i serafimi 
si alte podoabe în cer si au făcut om pre Adam și paseri și pesti 


1. Facerea lui Adam sia Evei, 2. Ispita sarpelui, 3. Adam și 
Eva izgoniți din rai, 4. Dumnezeu-Tatal, făcătorul cerului și 
al pămintului, 5. Cain si Avel aduc jertfe, 6a. Avel mort, 
Sb. Cain fugind din faja Domnului 6e. Adam si Eva il pling 
pe Avel, T. Lameh și femeile lui pling moartea lui Cain sia lui 
Tubalcain, 8. Lupta lui Nestor cu Lie păginul, 8a. Lie in 
ţepi, 8b. Decapitarea sf. Nestor, 9. Sf. mucenic Dimitrie, 
19. Judecarea sf. Dimitrie, 11. Si. Dimitrie în închisoare îl 


binecuvintează pe Nestor. 


N— II 

1. Adam si Eva pling la usa raiului, 2. Adam lucrează pă- —— ; 

mintul si Eva toarce, 3. Cain il ucide pe Avel, 4. La meh îl ucide 

pe Cain. - : 1 | ea] 7 AAA 
S—I zs SD 2 
1. Cina cea de taină, 2. Spălarea picioarelor, 3. Rugăciunea in ES 

Grădina Ghetsimani, 4. Prinderea lui lisus, 5. lisus la Ana, 

€. lisus la Caiafa, 7. Batjocorirea, 8a. Căinţa sf. Petru, 


Bb. Lepădarea sf. Petru. 
s—u 


1. lisus la Pijat, 1a. Visul nevestei lui Pilat, 2. Iuda se 


LU 
inzură, 3. Flagelarea, 4. Încoronarea cu spini, 5. Drumu 7 / / 7 A, 7 
NORD 


crucii. 
4 = inscripţie. 
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si h(i)ara si toată hrana omului şi în şase zile au zidit şi a şaptea 
zii au o sfinţit şi în ceriul s-au hodenit întru slava în veci de veci 
amin“. Urmează o amplă reprezentare a raiului, Într-un peisaj de 
coline cu contururi line, asemănătoare celor maramureşene, Dumne- 
zeu-Tatal îi insuflá viaţă lui Adam, apoi Evei, ieşită din coasta lui 
Adam. Tot spaţiul e populat cu cele mai felurite animale, într-un 
amestec pitoresc şi plin de poezie de real şi imaginar, Alături de 
animalele cunoscute la noi (cai, un cline, un lup, un cerb, o căprioară 
și ieduti, un miel, un mistreţ si un urs), apar o cămilă, un elefant 
și un leu, dar și un centaur cu arc şi săgeată. Printre peşti se vede 
şi o sirenă, iar printre păsări, o ciudată făptură, cu corp şi picioare 
de patruped, cu aripi si coadă de pasăre. Reprezentările sint de o 
stingăcie fermecătoare (singură o căprioară tsi întoarce capul într-o 
mişcare firească $i graţioasă), majoritatea animalelor au aerul unor 
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ment” (inchis 
e in cad “a 1 
pentru a ilustr cre simple, dreptunghiul 
Astra seria păcatelor u ghiulare), alese, de asemenea 


din rail, A - mane (ispiti 
* M N E > e Is 3 + 

păm int; 1 0 de plingind la gd arpelui, alungarea 
3 nor si conseci alului, apoi 1 

secintele ; ap ucrind pe 


Lameh îl ucide din greșeală pe Ea Late des I 


Je i i 
ubalcain). deplinge moartea lui 


Pe peretele o 
Ñ pus se desfăşoară epi 
line d AS ajoara episoadele Patimi A 
ii 142 5788 81 narative, de la Cina cea de taind pins lor, in 13 scene, 
ERST eazà Viaţa sfintului Dimitrie, in 6 e i 3 la Drumul cru- 
a luptei dintre Nestor si Lie si cu a 5 culminind cu 
„le in ţepi. 


Merită subliniat fa 
ptul că programul i ; 
reduce aproape exclusiv la reprezentárile cu ae a 
or din „Ve- 


, 
YYW) 


EST 


Patimile, ceea ce implica o schim- 


chiul Testament“, puse în paralel cu 
Atii sătești comanditare. 


bare de optică în mentalitatea societ 

| In pictura bisericii din Budesti- 
şi aerate, cu puţine personaje echilibrat amplasate in spatiu, in compo- 
zitii realizate prin dispunere simetricá, prin alternantá gi rapel ero- 
matic sau prin divizarea scenei principale în cadre mai mici, formate 
din episoade complementare (de exemplu scena Batjocorirea lui Iisus 
asociată cu Lepădarea lui Petru). 

Faţă de biserica din Călinești-Căieni, pictorul a avut aici spa- 
fíul necesar pentru a conferi fiecărei teme amploarea adecvată. Astfel, 
Raiul este infátigat nedelimitat grafic, iar Drumul crucii se destá- 
goará în lungime, Fundalul scenelor e adesea vibrat RE introducerea 
unor inscripții în chenare ornamentate; Arhitecturile joacă, de ase- 
menea, un rol important In separarea scenelor si în ritmarea Compo- 


Susani, scenele sînt relativ mari — —— 


Alexandru Ponehalski, Eva tore ind, dela» 
" * picluro bisericii Budesti-Susani, 
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ziţiilor; de remarcat că alături de binecunoscutele coifuri piramidale 
ale bisericilor maramuresene, Încep sh-gi facă apariţia cupolele în formă 
de bulb caracteristice barocului, 

Alexandru Ponehalski a pictat aici figuri de o deosebită frumu- 
see, cum sint chipurile celor trei îngeri din Sf, Treime la Mamori, cu 
ovalul feţei usor rotunjit, încadrat de părul pieptánat cu cárare la 
mijloc, cu fruntea lată gi cu ochii migdalafi, conturati de o linie fină 
alba, 

Expresivi sint, de asemenea, Adam si Eva pe ale căror fete s-au 
aglernut durerea $1 regretul după alungarea din rai, Adam igi înclină 
cu tristețe capul, sprijinindu-1 de brat, cu ochii închiși; întregul sáu 
corp pare încovoiat sub povara sentimentelor; Eva se întoarce din 
poarta „cetăţii“ raiului gi priveste pentru ultima oară în urmă. 

La rindul său, Iisus, împovărat de cruce şi încununat cu coroana 
do spini, are un chip deosebit de frumos, dominat de ochii mari, de o 


tristeţe senină. 


Desăv îrșirea operei lui Alexandru Ponehalski este reprezentată de 
pictura bisericii din IEUD-DEAL. Din nefericire, aceasta este singura 
la care ne lipsesc atit datarea, cit și semnătura mesteruluil*2, În 
lipsa unor informaţii precise, analiza iconografică și stilistică a ansam- 
blului nu lasă nici o îndoială asupra faptului că avem de-a face cu ace- 
laşi meşter a cărui semnătură o întilnim la Călinești-Căieni, la Bu- 
dești-Susani și Josani sau la Sirbi-Susani. 

Bogăția programului iconografic, complexitatea rezolvárilor 
compoziționale, elocventa figurilor și varietatea motivelor ornamentale 
par să contirme că avem de-a face cu opera de maturitate a pictorului, 
ulterioară tuturor celorlalte lucrari!*. 


Pictura acoperă în întregime încăperile, suprafeţele largi oferite 
de interiorul bisericii permitind desfășurarea unui program iconografic 
complet. 


Pe axul median al bolţii naosului se regăsește figura lui Dumne- 
zeu- Tatăl („Cel-Vechi-de-Zile“), cu Sf. Duh-porumbel pe piept, temă 
ce reprezintă, asa cum am văzut, pe „făcătorul cerului si al păm întu- 
lui“, deci ilustrează primele versete din „Geneză“. 


În altar, pe boltă, apare o imagine a Sf. Duh-porumbel, iar ime- 
diat dedesubt, pe peretele estic, o figurare a Sf. Treimi, în redactare 
occidentală (Iisus cu crucea, Dumnezeu-Tatal şi Sf. Duh-porumbel}#, 
căreia îi este închinată simbolic jertfa liturgică oficiată în altar. Tot 
pe peretele estic este reprezentată Buna Vestire (ca prevestire a întru- 
pării) infátisind-o pe Fecioara Maria în picioare la o masă, cu cartea 
deschisă în faţă, în timp ce arhanghelul Mihail vine din dreapta, ti- 
nind într-o mînă ramura bunei vestiri si indicind cu cealaltă cerute. 

Pe pereţii altarului se desfăşoară, de jur împrejur, teoria sfinți lor 
ierarhi („patriarhi“). Semnificativá ni se pare reprezentarea sfintilor 
Sava şi Simeon, a mitropolitului Alexie al Rusiei, a lui Petru mitropo- 
lit de Kiev!*? si a lui Ioan mitropolitul Moscovei, alegeri care, dincolo de 
indicaţiile pe care le contin despre legáturile culturale si-formatia 
pictorului, constituie încă o dovadă a persistentei tradiției ortodoxe 
în Maramureș, 


Pe latura nord-estică a altarului, în dreptul proscomidiei, apare 
Scena cu sens euharistic Jisus-Vifärde-Vie, iar pe locul diaconiconu- 
lui este reprezentată Viziunea sfintulul Petru din Alexandria alături 
de Sf, Nicolae, amindoi fiind considerati apărători de seamă ai cre- 
dinfei tradiţionale, 


Pictura naosului este A uot consacrată paralelismului cu sens 


man ed dintre scenele „Vechiului Testament“ şi „Noului Testa- 


— — 


5 * V^ * g n 

deum Pe extremităţile de nord ȘI sud ale bolții si pe po 
estăşoară episoadele „Genezei“ si acele scene din «Vechiul Testament” 

care ilustrează consecințele păcatului originar: ispitirea șarpelui alun- 

garea din rai, Adam sapă si E j 


Va toarce, Cain îl omoară ‘el si 
, sara pe Avel si e 
blestemat de Dumnezeu, Lameh fl ucide pe Cain. Aceleasi note locate 
E pr şi uneltele personajelor (naframa, sortul, furca înaltă 
de tors). 


alele bolţii se 


Pe pereții naosului este reprezentat, pe două registre 
soade, ciclul Patimilor. Ne vom opri mai îndelung asupra lui deoarece 
aici întilnim cea mai completă și detaliată reprezentare a sa. 

„Ciclul debutează cu Cina cea de taină (scenă foarte degradată si 
abia recognoscibilé), după care urmează Spălarea picioarelor. Tema e 
reprezentată prescurtat, figurindu-l pe apostolul Petru în dialog cu 
lisus („non tantum pedes sed caput")'45 și încă un apostol in prim plan, 
în timp ce prezența celorlalţi e doar sugerată de aureole dispuse în 
perspectivă corală. lisus e îngenuncheat, ca în redactarea occidentală 
a temei'*?, dar gestul său (o mînă tine piciorul apostolului, cealaltă e 
ridicată în semn de dialog, amintind răspunsul la protestul inițial al 
apostolului Petru) e discret si aluziv, ca în redactarea bizantiná!%, 

Următoarea temă, Rugăciunea pe Muntele Máslinilor, ii infáti- 
şează pe cei trei discipoli preferaţi, adormiti în timp ce vegheau!*! si 
pe lisus în rugăciune, într-un spaţiu inchis!'92; un înger îi prezintă 
caliciul metaforic (pomenit de „Evanghelia lui Luca“), instrumentele 
patimilor (crucea, cuiele, clestele) si ale batjocoririi (capul care scuipá 
şi mina care lovește), nuielele Flagelării și coroana din Încununarea 
cu spini. 

Prinderea lui lisus e redată cu toate detaliile, în scene complementare: 
Sărutul lui luda, Iuda isi primeşte banii!53, Sinuciderea lui Iuda™. 
Lepădarea lui Petru este prezentată în varianta cea mai populară, a 
dialogului cu servitoarea!*, în timp ce cocoșul anunţă cea de-a treia 


renegare. 


, în 18 epi- 
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' Grigore Dialogul, 8. St. loan Curd de 
3 E listul Mateli, 2. Gherman FEES Sf. loan milostiv patriarh, 10a.b 
3 , patriarh, 4. indescifra- * m 
11, 5, Sf. loan Damaschin, 6. Evanghey 1, sf, Grigore ul Nisei, & Sf. 

> Ime, B. Evanghe- torul, 3. Silvestru papà 
lístul Luca, 9, Serghie patr helistul al Romel, 4. 8f. n e EN 
Anatolie, patriarh, He va jul data de Dana Petru mit Chirii, 
loan, 12. Scená de glorificare A tropolitul Ruslel, 6. St. Aw 
Jisus(?). de Kiev, T Cneas din Vladimir 8: | 
3, Si. Joon mitropolitul, & SÍ. ARIS? Atanage s Chirii, 18-19 SM ee y 
y ac pu, di p e 
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soadele peregrinărilor sale: lisus la Ana!% (reprezentat cu două co- 
roane puse una peste alta); Iisus la Caiafa („popă mare“ avind ca atri- 
bute iconografice mitra sacerdotală şi gestul sfisierii hainelor în fata 
„blasfemiei“ acuzatuluil??, prima Batjocorire (lisus îngenuncheat e 
lovit de trei persoane)!58, Iisus la Irod, lisus în fata lui Pilaf si mo- 
mentele ulterioare deciziei lui Pilat: Flagelarea, Încoronarea cu spinil99 
şi Schimbarea hainelor!$! , 
Ordinea strict cronologicá a faptelor nu este respectatá, unele 
scene apárind in suita naratiunii mai devreme sau mai tirziu decit ar 
fi firesc. Totusi, din ciclul complet al episoadelor Patimilor nu lipseste 
decit momentul alegerii între lisus si Barnaba, din scena „Ecce Homo“. 
Amplu desfășurat, aproape pe toată lungimea peretelui vestic, 
apare Drumul crucii!$?; lisus încovoiat sub greutate!93, este legat 
cu o funie si tirit de soldafi'%; în faţă îi apare sfinta Veronica cu 
naframa!®; cortegiul e urmat de o suită de demnitari călări, cu Pilat, 
Ana $i Caiafa în frunte, îmbrăcaţi în costume din veacul al XVII Elealó. 
Urmează scena Răstignirii!s? lui lisus între cei doi tilhari (cu 
brațele legate în spatele traversei, spre deosebire de lisus, bătut în 
cuie pe cruce)!9?, în prezenţa stintelor femei, a apostolului loan şi a 
purtătorului de lance care îl impunge în coastă pe lisus răstignitie?. 


Ciclul se încheie cu Învierea, într-o reprezentare care asociază 
într-o singură scenă redactarea aluzivă bizantină Cele trei Marii la 
mormânt intimpinate de inger!®, cu versiunea mai nouă, apărută prin 
contaminare cu Înălțarea — lisus în picioare, ridicindu-se din mor 
mintul pe care dorm ostașii de pază. | 


După cum am putut urmări, ciclul Patimilor capătă aici o am- 
ploare deosebită, prezentind detaliat chiar momentele episodice, Re- 
dactárilo fin de cele mai multe ori de tradiția iconogratiei bizantine, 
neimprumutind în această epocă de extrema influentá catolică decit 
puţine 5i nesemnificative elemente din arta Occidentului, 


| Ciclul narativ descrie Judecata lui Iisus, consemnind toate epi- 


Fig. VII JEUD, NAOS 
I 
ii Du mnezeu-Tatăl, 2. Serafim, 


I. Ispita șarpelui, 2, Alungarea din rai. 3. Adam ucr - 
mintul si Eva toarce, 4 Cain îl ucide pe Avel, 5. Cata prios pa 
fala Domnului, 6. Lameh il ucide pe Cain, Ja, b. Pilda bunu- 
11 sa mar inean, 8. Înălțarea lui Iisus. 

1. Cina cea de taină, 2. Spălarea picioarelor, 3. Ru ciu i 
Grádina Ghetsimani (a. trei apostoli dormind, b. — view 
ciune), 4. Sárutul lui Iuda, 5. Iuda primește prețul vinzárii, 6. 
lisus la Ana, 7. lieus la Caiafa, 9. Batjocorirea, 9. Lepádarea 
sf. Petru, 10. Juda se spinzurá, 11. lisus la Pilat, 11a. Visul 
soției lui Pilat. 

IV 

1. Iisus la Irod si Schimbarea hainelor, 2. Flagelarea, 3. Încoro- 
narea cu spini, 4. Sf. Varvara în temniță, 5. Pilat se spală pe 
miini, 6. Drumul crucii, 7. Crucificarea, 8. Învierea, 9. Lapida- 
rea arhidiaconului Stefan. 
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1. Drumul - Damascului, 2. Sf. Simeon Stilpnicul, 3. Filoxenia 
lui Avraam, 3a. Sf. Ioan, 4. Avraam este binecuvintat de Mel- 
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cuca 
F 
„ [sf 
tificat, 6. Prezentarea Fecioarei la templu, 7. Sf. mucenici Mar- 
/ 加 /, darie și Evstratie, 8. Samson omorind leul, 9. Înălţarea sf. cruci, 
— 4 


10. Sf. prooroc Isaia, 11. Sf. Dimitrie îl binecuvinteazá pe 

% Nestor, 12. Mucenicia sf. Dimitrie, 13. Sf. Dimitrie cálare, 
M, 
— 


é, 14. Lupta lui Nestor cu Lie päginul, 15. Lie aruncat in ţepi, 
Filip boteazá un eunuc. 


16. Decapitarea lui Nestor, 17. Sf. prooroc Ilie, 18. Diaconul 
A VI = draperie; d = decor; i = inscripție. 


Programul iconografic al naosului se întregeşte cu reprezentarea 
Înălţării lui Iisus, singura temă din ciclul marilor sărbători. i 
Ciclul copilăriei, vieţii publice si aparifiilor dupa moarte ale lui 
Iisus sint absente, ca si ciclul vietii Fecioarei. : = 
În schimb intilnim printre scenele din „Vechiul Testament 
două „figuri“ ale lui Iisus în scenele Bunul Samarinean si Samson 
cigind leul (ca figură a lui lisus victorios!”). gece ns 
aa 57 naosului se completeazá cu scene din vietile sfintilor. 
Este nelipsit, fireşte, ciclul vieții sfintului Dumitru (care il jaune 
pe impáratul págin Maxim si apoi il converteste pe Nestor); aso 
luptei lui Nestor cu Lie si incheiat cu aruncarea lui Lie in tepi'”?. Ce 
[ 1 int: itd (intercalatà în ciclul Patimilor) 
lalte scene sint: Sf. Varvara în temniță ( GEAR e 8 
i i i imul martir al creştinătăţii (care in- 
si Lapidarea sfintului Stefan, primul m cad 
cheie ciclul Patimilor). De asemenea, apar, reprezen at 5 
lioane, Proorocul Ilie si Sf. Simion Sttlpnicul’”. 
i trema răsăriteană a pereţilor naosu- 
douá scene, situate in ex 
| Ae don ^ tirea si botezul: este vorba de Convertirea 
| ]ui, au ca temá majorá conver ES ȘI Convertirea eunucului de către 
| lui Saul pe drumul Damascului 11115 si sînt descrise pe larg, în 
diaconul Filip. Temele ocupă spaţii. de inscripţii explicative. 
BEALS ILM: OD) pler e ta ad : inteste consacrarea 
Ciclul se încheie cu Înălțarea crucii care am 
| rincipalului simbol al creștinismului. 
| p 5 isericii din Ieud este dedic | mU | 
Pronaosul biserici iconografic este cea tra ditional”, | 
melor adiacente. Reda tre suprapuse. Separarea registre- * 
rupind personajele jerarhie in registre la se destăşoară liber pe | 
j vu se face prin benzi sau cadre, ci 79180 u se află Iisus judecător in 
: le, In centrul primului regia ri ee, biteazá; de o parte 
întreg peretele, doi îngeri care trim ] ; 
| vesmíntul Patimilor, încadrat de do 
| i ría gi Ioan, in in 
ö ene iuris ssd de nori morea 
subt, mîna dumnezeiască pine balan} 


at Judecăţii de apoi si te- 


astă zonă celestá; dede- 
he deck ineadrati de Adam și = 


ercesiune (Deisis), apoi apostolii ase- | 
^ 
| 


Pip. VIII IEUD, PRONAOS 


1. 

1. Serafimi, 2. Apostoli, 3, 5, 6. Deisis, 
4. Îngeri trimbilind, 7. Proorocul Ghe- 
deon, 8. Prooroc, 9. Buna Vestire, 10. 


Proorocul Moise, 11. Proorocul Zaharia, 
12. Proorocul Isaia. 


Fig. IX IEUD, PRONAOS, TAVAN 
A, Proorocul Elisei investit de Pronto» 
cul Mie, E. Proorocul Mie hränit A 
$. Înălțarea proorecului Mie, 4 
Enoh, 6, 5f. Mie, €. 5f. loan, 7. Luna, 
8. Soarele. 
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1. Pilda celor zece fecioare, (a. Fecioa- 
rele înțelepte, b. lisus cu biserica-mirea- 
să), 2. Cei trei patriarhi în rai, 3. Vá- 
mile Văzduhului, 4. „Ceata călugărițe- 
lor“, 5. „Ceata săhaștrilor“, 7. Adam, 
8. Eva, 9. Moise, 10. Evreii, 11. Tur- 
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cli, 12. Tătarii, 13. ,Harapti", 14. Sf. 
mucenitá Iuliana, 15. Sf. mucenitá Nas- 
tasia, 16. Judecarea sf. Paraschiva, 17. 
Flagelarea sf. Paraschiva, 18. Scoaterea 
ochilor sf. Paraschiva, 19. Sf. Petra 
eliberat de Inger, 29. Sf. Maria Magda- 


Eva în rugăciune; apoi, în stinga si in dreapta, se insiruie cetele pácá- 
tosilor (Moise urmat de evrei, turci, tătari si harapi!7) si ale celor 
drepţi. În registrul de jos, focul iadului îi cuprinde pe cei damnati, 
notat fiecare cu păcatul său, într-o interesantă cronică a realitátilor 
sociale: „duhănașul“, „crășmarul“, „care lucră în Duminică“, „cine 
nu-i cu dreptatea“, „mincinosul“, „cijmarul care lucră rău“, „tilhar“, 
»befivu", „care au omorît“, „care au omorit cuconi“, „care doarme Du- 
minica şi n-au vinit la biserică“178, 

În extrema stingă a peretelui vestic sînt înfățișate Moartea sub 
forma unui schelet cu coasă și greblă şi Învierea morților. 

În partea dreaptă se succed cetele celor drepţi: sihastri, călugări, 
călugărițe. Urmează Vămile Văzduhului, temă dezvoltată, asa cum am 
văzut, si în pronaosul bisericii din Călineşti-Căieni. La Ieud reprezen- 
tarea este prescurtată: doi îngeri în zbor, cu cite un suflet în brațe, 
răspund acuzațiilor diavolului, iar al treilea înger apără cu sulița un 
grup de oameni, confruntindu-se cu un diavol așezat pe cupola unei 
biserici'?%, Imediat dedesubt, începe iadul, simbolizat ca si la Căli- 
nesti-Cáieni de un diavol care duce damnati într-o roabă. 

Pe peretele sudic sînt infatisati cei trei „patriarhi“ — Avraam, 
Iacob si Isaac — în rai, tinind în brațe sufletele celor aleşi. În registrul 
inferior, Parabola fecioarelor este asociată metaforic cu semnificația 
Judecăţii de apoi care domină pronaosul!se, 

Pe usa pronaosului este zugrăvit Sf. Cristofor, temă prin exce- 
lentá occidentală!s!, căruia credinţele populare îi atribuiau un rol 
protector Împotriva morţii subite. De aceea imaginea sa de dimensiuni 
REMO era pictatá In exteriorul bisericii, pentru a putea fi vázutá de 

eparte, 

Judecata de apoi, Cintärirea sufletelor, Sf. Cristofor si Parabola 
fecioarelor sint scene legate prin sensul lor eshatologic'*?, 

Pictura tavanului pronaosului Intregeste sensul funerar al ansam- 
blului prin reprezentarea dreptului Enoch, a proorocului Ilie şi a evan- 
ghelistului Ioan care au fost „răpiți“ la cer eu trupul, toti considerați 

figuri“ ale înălţării lui lisus $i simboluri ale sperantei tu inviere!**, 
In mod special Înălțarea prooroculul Hie este asociată cu „a doua venire” 
a lui lisus, lar episodul cu mantia aruneatà de Ilie ucenicului său Ele 
sel este interpretat ca o prefigurare a coboririi Sf, Duh asupra apostoli» 
lori%4; scena alăturată, Sf, Ilie hrănit de cord, este o „figură“ a euharistiel 
şi totodată un exemplu al îndurării divine fata de cei atesitss (alàturiu- 
du-se astfel sem nitieaţiei eshatologice a pronaosului), 
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OS Wet res ut =. Sf. lor), 6. Moartea, 7. lisus eliberează 
un x SEE a eri 25. Sf. pe femeia adulterá, 8. Arderea sf. Pa- 
= a, 26. Sf. Elena, 27. Sf. Veronica. raschiva, 9. Tragerea pe roată a sf. 
le. Fecioarele nebune, 2. Vämile Váz- Nenn 3 
duhului, 3. Cintirirea sufletelor, 4 Sf. IV — draperie; 

Cristofor, 5. Iadul (chinurile păcătoşi- d — decor. 


Peretele estic poartă deasupra ușii reprezentarea Bunei Vestiri 
(hramul bisericii), încadrată de prooroci în primul registru Si de muce- 
nite in al doilea. 

Peretele nordic al pronaosului înfăţişează cîteva mucenife, prin- 
tre care Sf. Paraschiva, cu episoadele martiriului său. Alături apare 
scena cu femeia adulteră pe care fariseii voiau să o lapideze. Alegerea 
acestor teme care au ca personaje principale femei poate fi pusă în le- 
gáturá cu un program iconografic potrivit pronaosului ca „biserică a 
femeilor“. 


Unul dintre cele mai bune exemple de organizare compozifionala 
a scenelor unui perete in ansamblu este timpanul vestic al naosului, 
În registrul median, personajele scenei centrale Iuda primește banii 
sint dispuse simetric faţă de un ax central. Acesta devine în același 
timp ax de simetrie pentru personajele celor două scene alăturate 
(Sărutul lui Iuda si lisus în faja lui Ana) care formează, faţă de scena 
centrală, două paranteze închise. Scena care ocupă tot registrul supe- 
rior (Înălţarea lui lisus) reia compoziţia simetrică, al cărei mijloc 
corespunde cu scena centrală a registrului median. Numai în registrul 
inferior simetria, care extinsă pe întreg peretele risca să devină mono- 
tonă, este întreruptă prin împărțirea în două scene inegale: Pilat se 
spală pe miini, de dimensiunile obișnuite, şi Drumul crucii, in care nara- 
tiunea se desfășoară mult în lungime. În acelaşi timp, mişcarea fiecá- 
ruí personaj dín cele trei registre suprapuse urmáreste crearea unui 


i regul perete, E 
iy 5 5 55 rr este supusă aceleiași legi a simetriei du 
reprezentarea Adam si Eva în ral si Adam si Eva lucrează pe di sau 
în Schimbarea hainelor si Flagelarea, unde tigurările se reduc la altaya 
personaje proiectate pe un fond plat, iar succesiunea in adincime ap M 
nurilor e sugerată prin desfăşurarea lor pe verticală, In Reest " comp a 
zitía de ansamblu este rezultatul simplei juxtapuneri a sceneto orga 
d d "hosibilitatea grupării mai multor episoade in cadrul 
unei singure scene Cu centrul de mari dimensiuni, N sonari 
unei perspective ierarhice, momentul esen ial iar opioa! myers 
fiind repartizate prin rapel cam pa lonAl n restul spaţiu 


rea lui Saul si Convertirea eunueulu RN — 
‘ind ingiruirea personajelor pe un singul 
din rmm pte ar putea fi monotonă, mişcarea à ia sugerată de 


Alexandru Poneha 
Judecata du apoi, 
cea 114% 


ishi, personaje din 
pietura biserieii feud, 
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Alexandra Ponehalskt, soldat din ciclul poziţia uşor diferențiată a miinilor sau de înclinarea capetelor creează 


Patimilor, detaliu din pictura bisericii 4 P 4 yi ay 2X 6i : var Pk 
Tend, cea 1788. un ritm ondulatoriu, calm, care reintegreazá figurile compozitiei de 


ansamblu. 

Vesmintele sint putin diferenţiate. Totuşi, dacă pentru Maica 
Domnului maforionul este corect reprodus, pentru celelalte personaje 
feminine el se transformă adesea într-o năframă înfășurată în jurul 
capului. Elemente de port popular apar gi aici, sporadic, în croiul și 
motivele decorative de pe cămașa pe care o poartă Iisus copil. În schimb 
personajelor negative li se atribuie piese de imbrăcăminte nespecifice 
portului țărănesc: pelerine agrafate in fafa; mantii cu gulere mari de 
blaná rásfrinte peste umeri; diferite tipuri de acoperitori de cap de 
modă poloneză — pălării cu o fisie lată de blană pe bor sau căciuli 
îmblănite, cu calota de postav roşu; soldaţii poartă pantaloni strimti 
si cizme înalte, iar pe cap au caschete a căror formă derivă din bicornul 
de modă apuseană. 

Din spirit decorativ, pictorul subliniază grafic, cu simplitate si 
echilibru, liniile principale ale costumului: cu alb marginile hainelor, 
cu contur dublu desenul cizmelor, poalele mantalei sau bordura mine- 
cilor; o astfel de reprezentare minuțioasă alternează cu alta sobră, 
în care apar numai cutele într-un ton acromat, pe fondul local (Schim- 
barea hainelor). 

Reluarea în pictură a narării Patimilor este tristă dar solemnă, 
întrucît este ritualică; totul se întîmplă aievea, cu bogăție de detalii, 
chiar localizatoare, dar într-un mod obligatoriu, dinainte determinat. 
Fiecare personaj își joacă rolul cu demnitate, cu aerul că trebuie să o 
facă, chiar cu amărăciune și cu un oarecare sentiment al „istoricului“. 
Înseşi personajele negative — călăii din Flagelarea sau cei din Încoro- 
narea cu spini — au aceeași frumuseţe calmă pe care o are şi lisus. 
Pilat este aproape un cap de expresie, cu privirea lui pierdută, uitindu- 
se parcă pe sine în gestul istoric al spălării pe miini. Frumosul Cristofor 
îşi înclină capul cu graţia firească pe care o au toate personajele: un 
braţ se sprijină uşor pe sold, celălalt tine un toiag infrunzit. Figura 
lui Cristofor se aseamănă cu aceea a lui lisus din scena de deasupra a 
Judecăţii de apoi: pieptănătura linsă, cu cărare la mijloc şi barba ro- 
tunjită îi încadrează faţa, subliniindu-i ovalul perfect în care se înscriu 
trăsăturile, prin linii strict grafice. 

E atita frumuseţe în fiecare scenă, lisus e la îel de senin în toate 
momentele Patimilor (în Încununarea cu spini sau în Drumul crucii) şi 
aceasta pentru că drama naraţiunii e concepută ritualic, cu discrefia 
si sobrietatea pe care o emaná toate operele de traditie bizantiná. 

Istoria se desfăşoară lent în curbele mari ale compozitiei, in dreptun- 
ghiurile largi ale scenelor, repovestind episoadele obligatorii ale dra- 


mei. 


Animalele reprezentate in citeva scene au aerul unor jucării ca si 
în pictura de la Budesti-Susani, În rai, şarpele o priveşte cu ochi umani 
pe Eva; alături mai apar cîteva animale — un leu, un fap şi, din nou, un 
centaur cu are si săgeată. Plecind din rai, oamenii sînt întovărăşiţi de un 
mie elefant si de un cline care îi aşteaptă așezat cuminte. Caii rotat! 
care trag trásura eunucului sint acoperiţi cu o mulţime de pete decora- 
tive. În sfirsit, leul pe care-l biruie Samson are o figura stranie, 
descinsă din vreo descriere literară de tipul „Fiziologului”. 
Fundalul scenelor este și aici predominant arhitectonic, dar de 
această dată clădirile sint rareori izolate ori simplu juxtapuse, c! Se 
aglomereazá în cele mai variate si mai pitoreşti forme de tipul „aranjar 
mentelor scenogratice“ din miniaturi; alături de traditionalele turnuri 
iramidale se înmulţesc acoperișurile baroce, în diverse forme de bulbi, 
ar printre frontoanele triunghiulare apare „atica poloneză”, compusă 
dintr-o succesiune de volute, Suprafața fațadelor e la rindul ei vibratá 
prin forma gi așezarea deschiderilor (dreptunghiulare, semicirculare, 
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circulare ori în acoladă, cu sau fark grilaje) 

dobite cu motive simple, grafice, în tin 

prin forme si asezarea sirurilor de 

| pretutindeni si acoperă supr 
mentale. 


l Apar şi citeva notații de peisaj: coline cu traseu indulcit 
peisajul AA in Scena Raiului; trei S. 
| consemnate minuţios în spatele celor trei patri 
ceresc”, 

Culorile, într-o gamă caldă, restrins 
albastru-gri, ocru-incálzit spre rosu, brun- 
alb si puţin negru), susțin, prin alternanță 
| ; Dominanta cromatică e totuşi roşul-cărămiziu, în opoziție sau 

în alternanță cu albastrul-gri, la care se adaugă accentele albului, 

: Benzile cu motive decorative care delimiteazá marginile pere- 
tilor si uneori registrele si scenele sint de doua tipuri: cu motive geome- 
trice si cu motive vegetale. 

„Motivele geometrice sînt puţine și ocupă un spaţiu restrins: 

| o linie în zigzag creează un joc de triunghiuri sau romburi, în spaţiul 

astiel ordonat înscriindu-se ornamente liniare simple, desenate într-o 

culoare contrastantă cu fondul (rosu-cárámiziu sau negru pe fond 

| deschis sau alb pe fond albastru-gri) 

Predominante sînt motivele vegetale!86. Acestea sînt axate pe un 

vre) meandric cu ondulatii de respiratie egalá care genereazá un ritm 

de val, cu succesiuni uniforme, permanent vizibil in intreg ansamblul. 

De pe acest suport se desfac motive vegetale (frunze de stejar, de iederá 

i sau de viță sălbatică) desenate liber, cu aceeaşi plăcere grafică pe care 

| o intilnim în toată pictura de la Ieud. Unduirea frunzelor urmează 

ritmul care, intentionind o desfășurare decorativă, se întoarce spre 

l mişcarea firească, organică, a modelului originar. Nimic nu devine 

sec sau artificial, pentru a fi simplu motiv, dimpotrivă, ornamentul 

este cel care tinde spre firescul naturii pe care o interpretează într-un 
realism moderat. ESA = , 

Intre aceste douá tipuri de decor, existá o categorie intermediará 
care, valorificind linia sinuoasá a vrejului-suport, foloseste elemente 
stilizate mai apropiate de motivele geometrice. Acestea variazá de la 
motive vegetale — in care forma unei flori sau a unei frunze este incá 
recognoscibilá, dar al cáror rol principal nu constá in reprezentarea 
_ figurativă, ci in mişcarea ce le este imprimata —, pina la motive ce 
par strict geometrice, conturate linear, ca un fel de ramificatii-ecou 
Balc axului central. > EEE 
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, ritmul compoziţiei, 


— poa de ansamblu, 
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E on scenelor si construcţia personajelor, se XM Wera 
arhitectura interiorului bisericii, avindu-si prototipul în peisajul m 
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Pictura f| r, executatá de Alexandru Ponehalski, merit | 
lizá AE RA teh se descifreazá poate cel mai en ot 
evoluției lui stilistice, ceea co ne poate ajuta atita cirousoriens: ii 
și la receptarea adecvată a operelor sale. Avind în \ 9 8 un perete Mn- 
tatea bisericilor din Maramureş, timplei îi osto AOS tura de icoane 
treg, pictura acesteia împrumută caracteristici si eal in panouri 
$i din cea murală, Astfel, peretele b 8 lo icoanelor si se 
Care păstrează formatul pi dimensiunile GLEN EE ratio îm bo= 
Incadreazá în registre suprapuse, după un progr ura re 
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Alezanâru Ponehalski, pictura timplei 
bisericii din Budesti-Susani, 1760. 
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cruci în formă de T, asistat de Maica Domnului, de una dintre Marii 
în stinga și de apostolul Ioan în dreapta, alături de ostasul Longinus. 
Sub colina Golgotei apare, deosebit de mare, craniul lui Adam!5*. 
La stinga acestei scene este reprezentat episodul următor, al Coborirt 
de pe cruce, cu personajele mai mici, sugerind astiel rolul auxiliar al 
acestui moment faţă de tema principală aflată în centru. Trupul lui 
lisus, dispus în diagonală fata de cruce, este susținut de trei personaje: 
doi bátrini cu barbă albă, unul la cap, iar celălalt la picioare, şi de un 
tinăr imberb care pare a fi desprins mina lui lisus din cuie. Scena e 
lipsită de inscripţii care să pomenească numele personajelor, dar cum 
in scena următoare, a Punerii in mormint, intiluim aceleaşi personaje 
cu numele notate, îi putem identifica pe cei doi bătrini cu losif din 
Arimateea și Nicodim, iar pe tînărul imberb cu apostolul Ioan. În mod 
normal, locul de cinste, de la capul lui lisus, ii este atribuit lui Iosif, 
In timp ce Nicodim primeşte corpul, sau îi desprinde mina din cuie!*9. 
Prin analogie cu timpla bisericii din Sirbi- Susani! în care numele 
personajelor sint notate, putem considera că, nerespectind iconogra- 
lia consacrată, Iosif este la picioare si Nicodim la cap. Scena Punerii 
In mormint, de asemenea, de dimensiuni mai miei, it infafiseaza de 


fapt pe lisus latra din Efes asis 
gheliel Iui Nicolim im Kies asistat de Tosif, conform ,pseudo-evan- 


Registrul al doilea o reprezintă în centru pe Maica Domnului 


a întrupării!»: înconj | | 
= 4 A K het Saami de prooroci, purtindu-l pe lisus copil într-un 


În sfîrşit, in cel de al treilea registru, în centru, apare lisus bine- 
cuvintind cu dreapta si tinind în stinga cartea deschisă, între Maica 
Domnului si Ioan Botezătorul în Deisis, încadraţi de apostoli. 
Comparind timpla bisericii din Călinești-Căieni (1754), cu aceea de 
la Sirbi- Susani (1760)193 Și cu cele din Budeşti- Susani (1760) și Deseşti 
(1780), constatăm un plus de complicare a formelor: dacă la Căli- 
nesti-Càieni toate scenele sînt delimitate prin simple chenare inguste, 
la Sirbi-Susani proorocii sînt plasați în medalioane circulare, iar apos- 
tolii sub arcade semicirculare ingemánate, separate de colonete pe care 
se întăşoară un vrej cu frunze de stejar; la Budesti si Desesti medalioa- 
nele capătă o formă uşor alungită, încheiată în acoladă şi sint inconju- 
rate cu un motiv derivat din stilizarea frunzei de stejar, in timp ce pe 
colonetele cu fus baroc şi cu capitel in formă de lalea se infäsoarä un Alezandru Ponehalski, pictura ttmplei 
vrej cu viță-de-vie. Totodată creşte ponderea motivelor decorative bisericii din Ieud, cea 172 
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Alezandru Ponehalski, chenar cu motive 
decorative vegetale, defaliu din pictura 
biserici, Ieud, cca, 178%, 
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inexistente la Călinești-Căieni si abia punctate la Sirbi-Susani, dar 
care se desfăşoară la Budești pe un întreg registru (frunze unduite în 
S şi flori mici circulare, dispuse alternativ, asemănătoare cu cele de la 
Desești); la Ieud (circa 1782) motivele inundă spaţiul, într-un fel de 
¿horror vacui”, nelásind nici o suprafață nedecorată (capete de îngeri 
alternate cu frunze și flori, dispuse după o linie curbă cu mișcare de 
val, flori şi frunze de stejar așezate pe linia unor volute juxtapuse; 
mici accente grafice în fundalul scenelor; coloane monumentale, cu 
fusuri puternic galbate). 

Observăm cum, in mai puţin de trei decenii, ecourile barocului 
au început să se facă simţite atit în motivele, cit si în spiritul acestei 
compoziţii, în opera de tradiţie post-bizantină a zugravului Alexandru 
Ponehalski. 

Acelaşi drum îl parcurge și evoluţia stilistică a icoanelor lucrate 
de Ponchalski sau de atelierul lui. Dincolo de constantele sale stilisti- 
ce (uşor recognoscibile în tipologie, veşminte și gamă cromatică), este 
vizibilă complicarea motivelor vegetale incizate în fondul de aur al 
icoanei (vrejuri cu frunze de stejar şi acant) și înmulțirea perlelor in 
relief aşezate în şiruri simple sau duble. Dar cea mai evidentă este 
schimbarea produsă în ornamentarea ramei: chenarele simple din ba- 
ghete sau în formă de fringhie răsucită, pictată sau rezervată din 
grosimea lemnului, se transformă in arcade semicirculare, decorate cu 
motive renascentiste (ove si astragale) care se bombeazá, în relief pu- 
ternic, pentru a culmina cu somptuoasele rame din frunze de tei lo- 
bate, realizate în întregime în „ă jour“, în care se face deja simţit gustul 
barocului pentru fast şi mişcare. 


Urmărirea etapelor evoluţiei stilistice a operei lui Alexandru 
Ponehalski ni s-a părut deosebit de sugestivă atît în aspectele ei parti- 
culare, reflectînd personalitatea pictorului, cit şi în ceea ce priveşte 


caracteristicile sale generale, tipice pentru epoca şi mediul său cultu- 
ral. | 


RADU MUNTEANU 


Prin opera lui Radu Munteanu, pictura muralä de traditie post- 
bizantiná din Maramures atinge faze de rusticizare care o înrudese 
stilistic cu icoanele pe sticlă. Ca şi acolo, desenul conturează cu fermi- 
tate, prin linii groase, formele colorate plat. În mina zugravului 
popular, îndepărtatele modele iconografice devin simple forme desti- 
nate împodobirii bisericii. Interesul pentru efectul decorativ este pre- 
dominant, fapt caracteristic de altfel picturii veacului al XVIII-lea. 
Pictorul se detaşează de subiectele pe care le tratează: personajele, 
arhitecturile, florile si stelele care populează fundalurile — toate devin 
doar pretexte, un fel de ornamente în sine. 

Farmecul acestei picturi stă tocmai în sinceritatea ei spontană 
care ştie totuși să îmbine, în elemente aparent stingace si disparate, © 
lume coloratá si decorativá, apropiatá de aceea a basmului popular, 
unde naturalul si supranaturalul se întîlnesc atit de firesc. 2 

Activitatea acestui zugrav localnic, originar din Ungureni 一 
Tara Lăpușului, ne oferă traiectoria unui destin frecvent în epocă: 
acela al zugravilor peregrini, 

Radu Munteanu debutează în 1767 cu o icoană a Sf. Treimi picta- 
tá pentru biserica din Lăpuş, 


Patru ani mai tirziu, în 1771, el trece munţii în Maramures, PE 
la Botiza, unde îl găsim făcînd o însemnare pe un ,Apostol“i®%, În ace- 
lași an el pictează citeva icoane pentru satu învecinat, Glod”. 


ER Pd N 8* EQ MNT ENY = OUT PAR e Semnălura zugravului Radu Munteanu. 


În 1780, Radu Munt 
= canu semnează ca meșter principal , 
de Gheorghe, pict RIT di principal, aláturi 
diene She, pictura bisericii din Desesti!®8, tot în Maramureșul isto- 


Lăpuș, în perioada 1782— 1785. În 1789, el 

] | pentru aceasta200, iar în 1785 

iscáleste, aláturi de Ni in Poiana P i, pi i 

ricii Sfintii Arhangheli din Rogoz201, — e 
Tot in 1785, Radu Munte 

cind din nou muntii, si picteaz 

Poienile Izei??, apoi in 1787 


n anii următori el lucrează icoane pentru bisericile de pe valea 


Gosăului — la Sirbi-Susani, Sirbi-Josani și Budesti-Susani (unde 
semnează o cruce de mînă în 1793)204. 

Un an mai tîrziu, în 1794, Radu Munteanu execută icoane pe 
Valea Someșului (care se află azi la biserica nouă din Chiuiesti)205, 

În intervalul 1798— 1800, din nou în Läpus, el picteazá cele douá 
biserici din Dobric si icoane pentru acestea. 

Se pare cá opera lui Radu Munteanu a făcut „şcoală“ in Lápus, 
dacă sint luate în consideraţie pictura bisericilor Sfinţii Arhangheli 
din Libotin (1811)20 si a celor din Cupseni-sat (1823), Frincenii-Boiului 


(1830) şi Cuvioasa Paraschiva din Rogoz2? (adusă în 1883 din Suciu- 
de-Sus*95). : 


anu se reintoarce în Maramureg, tre- 
á un proscomidiar pentru biserica din 
» ICOane pentru biserica din Deseşti203, 


Pictura bisericii din DESESTI, pe Valea Marei, este opera lui Radu 
Munteanu, din anul 1780.202 

De la intrarea în biserică este dominant efectul decorativ, vesel 
şi colorat al ansamblului. Spaţiul e împărțit prin benzi cu motive ve- 
getale în numeroase cîmpuri ornamentale cu fundaluri colorate alterna- 
tiv viu sau pastelat. 
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1. Maica Domnului orantá, 2. Iisus 
iuvititor, 3, 4. Arhangheli, 5. Îngeri, 
6, 7. Arhangheli. 

u 


1. Facerea lui Adam, 2. Facerea Evei, 
3. Ispita sarpelui, 4. Ajungarea din 
rai, 5. Cain f] ucide pe Avel, 6, 7, 8. 
Pilda bunului samarinean (6. Un om e 
atacat de tithari, 7. Samarineanul îl 


ingrijeste pe cel lovit, in timp ce un 
„preot“ si un „levit“ rámin indife- 
renti, 8. Samarineanul îl duce pe cel 
lovit la un han). 

III 


1. St. Treime la Mamvri, 2. Invierea 
lui Lazár, 3. Iisus cu samarineanca la 
fintinä, 4. Necredinta lui Toma, 5. Pro- 
orocul Natan îl ceartă pe David, 6. Arde- 
rea Sodomei si Gomorei, 7. Sf. Nicolae 


scapă de la moarte pe cei trei bărbați, 
8. Sfintii Cosma si Damian, 9. „Arbo- 
rele patriarhilor din viata lui Avraam.” 
IV 

1. Cina cea de taină, 2. Spălarea picioa- 


relor, 3. Rugăciunea din Grădina 
Ghetsimani, 4. Sărutul lui luda, 5. lisus 
la Pilat, 6. lisus la Ana, 7. lisus la 
Calafa, 8. lisus la Irod. 


Programul iconografic al bisericii din Desesti respectă in general 


caracteristica picturilor maramureșene de a infätisa într-o paralelă 
moralizatoare scene din „Vechiul Testament“ si din „Noul Testament”. 
Dar intenţiile demonstrative ale programului sînt mai puțin clare, 
ilustratia e mai putin coerentă si lasă adesea impresia unor succesiuni 
intimplätoare, 

Pictura altarului, foarte Innegritá, a devenit greu descifrabila - 
Pe poalele bolţii sînt reprezentaţi cei patru evangheliști, printre care 
sint intercalati DAMA Mihail si Gavril, 

În registrele următoare apar, disparat, scene specifice altarului 
(Mironosifele la mormint, temă legată de speranţa în înviere; Filoxenia 
lui Avraam si Jerifa lui Avraam, ea preliguräri veterotestamentare ale 
jertfei liturgice; Jisus-Vifd-de-Vie cu semnificație euharisticá; Bune 
Vestire ca prevestire a întrupării) alături de altele care şi-ar fi allat 
locul firese în naos (Crucificarea); teoria sfinților ierarhi este incompletă 
și cuprinde la un loe episcopi, arhidiaconi, călugări si mucenici, 


5 . … 


Fig, XI DESESTI, NAOS 


— — 


NORD 


V Sf. Dimitrie, 10. Sf. Trifon, 11. Sf. fern, 31. Sf. Ignatie 

1. Iuda aruncá arginjii si se spinzurá, Procopie, 12. Sf. Pantelimon, 13. Sf. Stk. Hristofor, 34. . — —— E 
2. ~lisus spre mucenicie“, 3. Flagelarea,, Anichit, 14. Sf. Taleleu, 15. Sf. Deo- a faríseului, 35. Lupta lui Nestor cu 
4. Batjocorirea, 5, 6. distrus, 7. Pune- mid, 16. Sf. Muchie, 17. Sf. Calinic, Lie și Lie aruncat in ţepi, 36. Sf. Di- 
rea pe cruce, 8. Invierea. 18. Sfint mucenic, 19. Sf. Alexandru, mitrie îl binecuvinteazd pe Nester 
VI 20. Sf. Gheorghe, 21. Sf. Orendie, 22. 37. distrus. y 
1. distrus, 2. David plinge moartea Sf. Gale, 23. Inger, 24. Maica Domnului VII = 

lui Avesalom, 3. Înger, 4. Sf. Teodor 25. Înger, 26. Apostolii Petru si Pavel, 1 = draperie cu motiv foral; 

Tiron, 5. Sf. Teodor Studit, 6. Sf. Gheor- 27, 28. Sf. Cosma și Damian, 29. David d = decor; 

ghe, 7. Platon, 8. Sfint mucenic, 9. il ucide pe Goliat, 30. Iudit şi Holo- | = inscripție. 


Pe bolta naosului, spaţiul central este împărţit în două zone: 
spre vest sînt reprezentaţi Iisus și Maica Domnului orantd?!'?, jar spre 
est, patru arhangheli, 

Pe poalele bolţii, în registrele superioare, sînt ilustrate cinci 
episoade din „Geneză“ (Facerea lui Adam, Facerea Evei, Ispita şarpe 
lui, Alungarea din rai $i Cain tl ucide pe Avel*M), încheiate simbolic 
cu unul dintre cele mai grave păcate umane: fratricidul; în antiteză 
este înfățișată in continuare Pilda bunului Samarinean (povestită in 
trei scene), ca exemplu al dragostei între semeni, ; 

În registrele inferioare de pe poalele bolţii sint intercalate scene 
disparate din „Vechiul Testament” și din „Noul Testament", a căror 
semnificaţie în context nu apare întotdeauna limpede, Astfel, pe pere» 
tele sudic este reprezentată Sf. Treime la Mamvri, Învierea lui Lazăr 
| si Duminica Tomei aläturi de Duminica Samarinencel, Pe peretele 
| nordic, Cáinfa lui David: ilustrează o probă a Indurárii divine fata 
de cei care se pocáiesc*!?, spre deosebire de Sodoma şi Gomora! ca 
exemplu de pedeapsă divină; în continuare apare una dintre minunile 
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Sf. Nicolae (eliberarea celor trei bărbaţi condamnați la moarte), pro- 
babil tot ca semn al intervenţiei divine, si apoi sfinții doctori fără de 
argin(i Cosma sl Damian (reprezentaţi ca și apostolii Petru şi Pavel, 
tinind în mînă o biserică). 

Abia in registrele superioare ale pereților naosului se continuă 
cu claritate paralela dintre scenele „Vechiului Testament“ și „Noului 
Testament“, Patimile lui Iisus, cele care răscumpără păcatele omenirii, 


Fig. XII DESESTI, PRO- 
NAOS 


1. lisus judecător, 2. Apostoli, 
3. Pilda color rece fecioare 
(a. Fecioarele înțelepte, b. Iisus 
cu biserica-mircasi), 4. Maica 
Domnului, F. lisus. 


(exemplificate în citeva din scenele prezentate din „Vechiul Testa- 
ment“), sînt ilustrate amplu, în 16 scene* care amintesc episoadele 
prinderii, judecăților zi umilintelor suferite de lisus, fără însă a fine 
seama de ordinea lor strict cronologică. Ciclul debutează cu Cina cea 
de taină şi se încheie cu Învierea, în redactări foarte apropiate de cele 
deja intilnite în opera de tradiţie post-bizantină a lui Alexandra 
Ponehalski, la care se adaugă influenţe limitate ale iconografiei occi- 
dentale şi unele inadvertente datorate nestiinfei zugravului. 
Timpanul peretelui vestic este ocupat în întregime de tema sin- 
gulară Arborele patriarhilor: Avraam, îngenuncheat, arată spre arbo- 
rele flancat de trei ierarhi în picioare care tin evanghelia în mina 
E dreaptá si o cruce in stinga; pe ramurile arborelui, in flori deschise, 
apar alti episcopi; din cer coboará asupra arborelui Sfintul-Duh 
porumbel. 

Registrul inferior al pereţilor naosului este dedicat unei teorii de 
sfinţi militari si sfinţi mucenici (dintre aceştia remarcăm pe Sf. Hristo- 
for cu cap de lup?!9). Pe peretele nordic apare nelipsitul episod al Luptei 
lui Nestor cu Lie, terminat prin aruncarea lui Lie în ţepi; şi de această 
dată tema capătă accente particulare prin investirea lui Lie cu 
atribute străine (tipologie şi costum inspirate din moda husari- 
lor), spre deosebire de Nestor, a cărui reprezentare este conformă cu 
tradiţia. 

Tot aici mai sint infáfisate, izolat, scene din „Vechiul Testa- 
ment": David tl plinge pe Avesalom*!?, David îl învinge pe Goliat şi Judit 
cu Holofern?!* — alături de Pilda vamesului si fariseului. 

Ca si în bisericile pictate de Alexandru Ponehalski, la Desești 
LU S — lipsesc ciclul marilor sărbători, al Fecioarei Maria si ciclul copilăriei 

și vieţii publice a lui Iisus, 
Programul iconografic al pronaosului este dominat de Judecata 
de apoi, Centrul compoziţiei, aflat pe peretele estic, ti înfăţişează pe 
y lisus judecător, flancat de apostoli, si Adam si Eva tngenuncheafi; spre 
ra ne gs Seep ian IOMA temei“, „cuvioşi“, „mute 
* : nici", „împărați“, „patriarhi“ şi cetele neamurilor de păcătoşi (Moise 
Ta DESEŞTI, PRONAOS, urmat de evrei, turci, tătari, nemți şi sfrtneiw în Adan costume de 
1. Proorocul Daniili, 2. Mucenija Ju. Epocă, Sub cetele drepţilor sint figurati prooroci care poartă filactere 
liana, 3, Sf. Sofia, 4. Muceniţa Varvara. CU inserip{ii referitoare la Fecioara Maria. 
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Asociată sensului 

Pe ed Sensului eshatologie al J 

al J'udec 
fecioarelor, Infatistnd pe fecioare rl 
delele aprinse (tinute c 


Si pe fecioarele nebune, cu 'andelele răsturnat » 
He opusă. În aceeaşi ordine de idei es en: 
a lui Iisus victorios220 si "n, 
In invieret?!, 


pot apare Parabola 
| ptindu-se cu can- 
de un gervet210), spre lisus 


ntindu-se în direc- 
ul ca figură 
asociați, speranţei 


lo intelente — i : 
u mina acoperită | ndre 


to figurat Samson cu le 
Proorocul Daniel, ambii | 


H 


1. Cuviogi, 2. Mucenici, 3. 
Împărați, 4. Patriarhi, B. Ar- 
hangheli, 6. Adam, 7. Eva, 
8. Moise, 9. Evrei, 10. Turci, 
M. Tátari, 12. Nemti, 13. 
Frincl, 14.Fecioarele nebune. 
15. Stinte femei. 

III 


1. Proorocul Solomon, 2. Proo- 
rocu] Ezechil, 3. Prooroeni 
Aaron, 4. Proorocul Eremia, 
5. Proorocul Ghedeon, 6. Proo- : 
rocul David, 7. Proorocul ) 
Isaia, 8a. Samson, 8b. Sam- 
son cu leu], 9. Proorocul Ava- 


— — 8 


Pe tavanul pronaosului sint reprezentate mucenitele Juliana, 
Varvara si Sf. Sofia, poate nu fără legătură cu pronaosul ca „biserică 
a femeilor“. == 

Organizarea compozifionalä de ansamblu a picturii bisericii din 
Desesti este realizată prin divizarea suprafeţei cu ajutorul unor benzi 
cu motive vegetale, frunze și flori circulare sau din familia lalelei, . 
desfășurate pe un vrej meandric de respiraţie egalä???. Fundalurile 
scenelor sint animate de variate elemente decorative, flori, stele cu 
patru colturi sau arhitecturi fanteziste, ee insele 5 1 prin 
subimpártirea suprafeţei în mici pătrate și dreptunghiuri. — 

on . US 1 din interiorul lor sint mai degrabá 
juxtapuse decit legate compozitional, efectul unitar rezultind tocmai 
din ritmul decorativ imprimat intregului. E d docere 

Reprezentárile se reduc întotdeauna la prim planuri faf SEE 
fundalul scenei este o cortiná neutrá; rarele sugestii de peisaj se M 
tează la indicarea pămîntului prin două linii serpuite brune, fa 
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unteanu, chenare cu motive 
Ma M florale, detalii din pietura 


bisericii Desești, 1080 
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Radu Munteanu, costume ale unor per- 
sonaje din Judecata de apoi (a. lar, 
b. neamf), pictura bisericii Desești, 1780, 
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care personajele plutesc, fara sá intre cu ele în vreun raport spațial. 
Cînd localizarea scenei implică cu necesitate peisajul, ca în scena Adam 
si Eva în rai, arborele devine, într-o tratare stilizată şi decorativă, o 
uriașă floare montată în virful unei tulpine înalte, sau, în cazul în 
care prezenţa oraşului se impune, ca în scena Sodoma și Gomora, el 
apare sub forma unei plate miniaturi scenografice. Arhitecturile sint 
un amestec sui-generis de elemente eteroclite, unele provenite din 
fundalurile de tradiţie bizantină, altele cu ecouri ale barocului contem- 
poran, totul compus strict după legi decorative şi niciodată după cele 
ale perspectivei. 

Figurile sint de cele mai multe ori înfăţişate frontal, cu gesti- 
ca extrem de redusă și stereotipă; puținele reprezentări din profil sint 
de fapt doar ale miinilor şi picioarelor, capul și corpul fiind văzute 
din fata. 

Personajele poartá vesminte rigide, care cad in falduri drepte, 
schematice, neanatomice, desenate cu negru $1 subliniate uneori cu 
alb pentru a sugera senzatia de volum. Daca pentru lisus și apostoli 
sint rezervate chitonul si himationul, iar celelalte personaje sfinte 
poartă tunică şi mantie, în schimb în costumul personajelor laice apar 
notații realiste: o năframă albă si un sort la femeia din Învierea lui 
Lazăr sau în veşmintele fecioarelor, o redingotă strimtă închisă cu 
brandenburguri în Samarineanca la fintiná, tunica şi pantalonii strimfi, 
bágati în cizme, în cazul lui Lie páginul. Dar cele mai variate $i mai 
pitoreşti costume apar la neamurile păcătoşilor din Judecata de apoi: 
turci şi tătari cu salvari, tunici si pelerine, cu diferite tipuri de 
islice, nemți în redingote închise cu brandenburguri si cu páláriute 
cu borul mic, în sfîrșit, „frinci“ (francezi)?23 eleganti, în tunici scurte 
si pantaloni strimti, purtind pe cap căciuli foarte înalte, cu virful 
întors înăuntru, terminate cu un ciucure, după moda husarilor. Ace- 
laşi tip de costum, inspirat probabil tot din uniforma husarilor***, il 
poartă și soldaţii care-l însoțesc pe lisus in Patimi. În sfîrşit, jude- 
cătorii lui lisus au bogate mantii îmblănite și aşa-numita „căciulă 
poloneză“ cu bordură din blană. ` 

Corpul rămîne rigid și ascuns sub îmbrăcăminte. Cînd însă pre- 
zenta sa sub formă de nud este obligatorie, ca in scenele „Genezei“, 
el apare de o stingácie induiogátoare, dar nu lipsită de expresivitate. 
În Facerea lui Adam, primul om se tine greoi pe picioare: neindeminarea 
artistului nu face decit sá sublinieze nesiguranta primelor gesturi 
umane. . 

Desenul formelor anatomice rămîne plat, marcindu-se doar cu 
brun linia coastelor şi a abdomenului, în timp ce umbrele, aplicate 
în tonuri calde de-a lungul contururilor, încearcă să creeze senzația 
de volum. 

Figurile, repetate egal în toate scenele, au ovalul feţei deosebit 
de prelung, dar terminat colturos, cu nasul subţire, gura foarte mică 
si ochii mari, cu irisul lipit de pleoapa superioară. În construirea fi- 
gurii se suprapun, într-o variantă mult simplificată a tehnicii tra- 
ditionale a suprapunerilor succesive, un fond brun, aproape complet 
acoperit de un alb-ocru care, întins uniform, reprezintă culoarea 
feţei, în timp ce obrajii sînt marcați de pete roz. Trăsăturile sint dese- 
nate cu brun-Inchis si întărite uneori cu negru, iar accentele sint puse 
cu alb sau cu roșu, Nu se face nici o încercare de a diferenţia psiholo- 
gie personajele care sint aproape lipsite de expresie, ca si cum ar îi 
devenit ele însele forme ornamentale, 

Unele dintre cele mai frumoase şi mai caracteristice scene pen- 
tru stilul lui Radu Munteanu sint cele care ilustrează primele capitole 
din „Geneză“, Scena e dominată de prezența lui , Dumnezeu-Tatàl, 
de dimensiuni impunătoare, cu figura severă, dar nu lipsită de o oare- 
care blindete, ca a oricărui părinte. În fata gestului său de o simpli- 
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Variată ȘI pitorească, opera lui Radu Munteanu aduce 

nou picturii de tradiţie post-bizantinà, pe care o apropie 
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ANONIMI 


Pictura bisericii din ONCEST Is se păstrează cu totul fragmentar; 
totuşi, cele citeva scene care se disting ne permit să o incadrám sti- 
listic în grupul care continuă tradiţia artei post-bizantine. Regásim 
aici compoziţia simplă, închisă, bazată pe întretăierea unor linii per- 
pendiculare. Personajele, aranjate în grupaje simetrice, au mişcări 
calme, sugerate de gesturi puţine, abia diferenţiate, exprimate de 
obicei prin poziţia miinilor. Ne reintilnim cu aceeași plăcere narativă 
care înmulțește detaliile, explicaţiile scenelor și amănuntele deco- 
rative. Ansamblul e dominat de un stil grafic linear care conturează 
figurile simplificate, reduse la esenfialitatea unor forme geometrice. 
Peste tonul local plat, desenul cutelor, într-un ton mai închis, subli- 
niază forma corpului şi detaliile costumului. Chipurile, reprezentate 
de cele mai multe ori frontal, cu trăsăturile conturate cu un ton mai 
închis. sint dominate de ochii mari, senini si tristi. Un ritm calm 
armonizează ansamblul unilicat de dominanta cromatică a roşului 
cărămiziu. p 

Pástrarea fragmentará a picturii nu ne permite reconstituirea 
programului iconografic, ci doar identificarea unor teme razlete. Sa 
remarcăm astfel deosebita frumuseţe a desenului compus din citeva 
curbe mari care formează reprezentarea lui lisus-Vifä-de-Vie din altar, 
apoi urmele vagi ale ciclului Patimilor din naos, pentru a ne opri 955 
moment in pronaosul in care pictura este ceva mal bine pástra a 
Tema dominantă este si aici Judecata de apot, 1n care sint alătura 8 
firesc imagini fabuloase cu note realiste, descrise cu vervă s! imagt 
ga registrul superior este reprezentat Iisus incadrat de apostoli, 
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Pe peretele sudic se află un fragment din Vámile vázduhului, 
înfăţişate sub forma unui turn cu trepte; se păstrează doar două inscrip- 
(ii — „vama“ si acuzaţia diavolului: „N-au înţeles $i n-au facut cum (au) 
auzit în biserică“, 

Desi se păstrează partial si într-o precară stare de conservare, 
picturile bisericii din Oncești ne lasă să întrezărim prezența unui meșter 
de bună calitate, care se integrează în curentul general al picturii 
post-bizantine maramureșene din veacul al XVIII-lea. 


Pictura bisericii din CUHEA, singura făcută la comanda unui ctitor 
unic, Pan Vasili Samplontai (Sápinfanu), menţionat între 1747 si 
1788 ca jurat şi „solgabirău al eragului de sus“225, rámine izolată în 
contextul evoluţiei locale a picturii maramureșene. 

Atit portretul ctitorului, unul dintre puţinele de acest gen cunos- 
cute in Maramures???, cit si jiltul său se păstrează în naosul bisericii, 
Inscripţia amplasată pe rama tabloului este scrisă cu litere chirilice, 
cu excepția anului, care apare în latină „Anno Domini 1754*2%. Acest 
portret, lucrat într-o tempera grasă, sau chiar în ulei, înfăţişează un 
personaj plin de prestantä, văzut din față, cu mîinile întinse lateral, 
intr-un gest de ctitor; profilată pe fundal, în colțul din dreapta-sus al 
tabloului, apare o emblemă ovală cu o capră în peisaj??!. Îmbrăcă- 
mintea personajului, care trădează aspirații către lux, se compune 
dintr-o tunică scurtă si strimtă, închisă cu nasturi mici, cu cordon în 
talie si o mantie îmblănită, agrafatá in fata. Chipul este lucrat 
cu evidente intenţii portretistice, infatisind un bărbat la vîrsta matu- 
ritátii, plin de personalitate, cu păr alb, purtat în plete pe umeri și 
mustáti lungi, albe, lăsate în jos, fruntea lată, nasul drept si puter- 
nic, gura mică. Toată atenţia s-a concentrat asupra figurii, restul 
corpului fiind tratat cu mai puţină atenţie, disproporționat de mic 
fatá de cap. 

Tipul acesta de tablou, caracterizat prin intentiile portretistice, 
recuzita voit somptuoasá si prezenta blazonului nobiliar, al unuictitor 
denumit „pan“, într-o inscripție scrisă parţial în latină, ne trimite 
cu gindul către portretele poloneze ale epocii „sarmatismului“, adică 
ale acelui „curent aristocratic, conservator si cu afluxuri orientale. în- 
trepátruns cu barocul, dar nu confundat cu el, ce a dominat la sfirsitul 
secolului al XVI-lea si în secolul al XVII-lea in Polonia si în lumea 
nobiliară venită în contact cu aceasta în Lituania şi Bielorusia, în 
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Cui so ti adresat bogatul şi puternicul „pan pentru această comandă 
pe sare, se pare, o plăteşte singur? Ducind o politicá de sprijinire a 
ortodoxiei (dovadă cumpărarea în repetate rinduri a unor cărţi editate 
de Uparnitele din ţările române), el va fi adus pentru biserica din 
Cuhea un Mester care avea sá compuná unul dintre cele mai complete 
RAC tconografice de tradiție bizantină cu noscute in Maramureşul 
istoric. 

Din pictura de pe bolta nasului nu se mai păstrează decît capete 
de îngeri şi stele. 

Pe boltă altarului este reprezentată Maica Domnului Platytera, 
ilustrind dogma intrupárii, iar pe pereţi două teme complementare, 
Buna Vestire (la est) si Încoronarea Fecioarei (la vest), | 

Scene din ciclul vieții sfintului Ioan Botezătorul isi găsesc locul 
în altar, legate de prevestirea intrupárii și de sacrificiul lui Lisus224, 

În dreptul proscomidiei este pictat lisus-Vifd-de-Vie, alături de 
Bunul Samarinean ca figură a lui lisus. 

Prezenţa lui Melhisedec, rege-preot din „Vechiul Testament“, 
este legată de prefigurarea jertfei euharistice. 

Arhanghelul Mihail, cálcind diavolul în picioare, reprezentat 
pe tna din ușile diaconești, este considerat „păzitorul intrărilor si 
iesirilor; în imediata lui apropiere sînt înfăţişaţi arhidiaconii Ștefan 
si Laurenţiu. Ps : 
Din tradiționala teorie a sfinţilor ierarhi nu lipsesc cei trei autori 
ai liturghiei (Vasile cel Mare, Grigore Teologul si Joan Gură de Aur), 
cărora li se adaugă doi dintre cei mai cunoscuți reprezentanţi ai cinului 
călugăresc, Atanase și Chiril, şi cel patru evangheliști. n 

In naos, pe poalele bolţii, sint înfăţişate scene din ; enez 3 
(Ispita sarpelui si Alungarea din rai, apoi Cain il ucide pe Ur ERS 
soadele auxiliare, anterioare si posterioare dramei centrale, infátis 
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Fig. XV GUHEA, NAOS 

1 

1. Capete de tngori 

n 

1. Ispita sarpelui, 2. Alungarea din rai, 3. Maica 
Domnului protectoare, cu Toachim, Ana si prooroci, 4n. 
Adam si Eva lucrind pe påmint, 4b. Cain și Avel 
aduc jertfe, de. Cain 11 ucide pe Avel, 4d. Adam și 
Eva îl pling po Avel, 8. Lapidarea arhidinconului Ste- 
fan. 

m 

1. Batjocorirea lui lisus, 28. 4. Scene din judecarea 
ini Tisus, 5. Flagelarea, 6. Învierea lui Lazar, 7. Cina 
cea Ge taină, 8. Spălarea picioarelor, 9. Prinderea 
lui lisus, 10. Sărutul lui luda, Ul. lisus la Calafa(?), 
12. Punerea pe cruce. 

Iv 


1. Drumul crucii, 8. lisus la Pilat care se spală pe 
miini, 3. lisus la Irod, 4 Tuda primește prețul trà- 
dării, 5. Încununarea cu spini, 6. Coborirea de pe 
cruce, 7. Tosif din Arimateca cere trupul lui lisus(?), 
8. Coborirea în limb, 9. Crucificarea. 

Vv 

1. Filoxenia lui Avraam, 2. Isaac adus spre jertfa, 3. 4 
Avraam si Melhisedec, 4. Căinţa lui David mustrat de 


proorocul Natan, 5. lisus întrebat de învățătorul de R (£5, 
lege, €. Neidentificat, 7. Evanghelistul Luca, 8. Sf. 
Gheorghe ucigtnd balaurul, 9. Doi sf. mucenici, 10. Apos- d 
tolu] Petra, 11. Arhanghelul Mihail, 12. Samson ucide $ 
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< 


leui, a. Samson ia porțile cetăţii Gaza, b. Samson si 
Dalila, e. Samson dărimă templul filistenilor, 13. 


Apostolul Pavel, 14. Împărtăşirea sf. Onufrie, 15. Dis- « 
tras, 16. Zaharia vestit de arhanghelul Gavril, 17—21. AA 


Sfinții cinci mucenici 一 Evghenie, Evstratie, Mardarie, 


Jorest si Avxentie, 22. St. Dimitrie, 23. Lupta lui 

Nestor cu Lie, 24. Sf. Constantin si Sf. Elena. = 
VI = draperie; suo 

4 = decor. 


de dimensiuni mai mici, conform unei perspective ierarhice: Adam si 
Eva lucreazá pe pámint, Cain si Avel aduc jertfe, Adam si Eva il pling 
pe Avel mort), cárora li se aláturá Lapidarea sfintului Stefan. 

Pe primele douà registre ale perefilor naosului sint povestite 
detaliat episoadele Patimilor desfásurate de la nord la sud, iar la 
vest sint reprezentate scenele Spálarea picioarelor si Cina cea de tainá 
(puse poate aici pentru a scoate in evidentá importanta si semnificatia 
lor deosebită) alături de Învierea lui Lazăr. Pictura este pe alocuri 
prea deteriorată pentru a putea permite identificarea tuturor episoa- 
delor, a căror succesiune cronologică firească nu e întotdeauna respec- 
tată. Ciclul debutează cu Prinderea lui lisus, infátisatá amplu, cu 
detaliile caracteristice (soldații care cad la vederea lui lisus, sărutul 
lui Iuda și Petru tăind urechea lui Malchus). Urmează peregrinările 
procesului religios — (infátisarea la Ana, apoi la Caiafa), F lagelarea 
care e asimilată sau doar asociată primei Baljocoriri — şi episoadele 
procesului politic (probabil lisus la Pilat, apoi la Irod si din nou la 
Pilat „care se spală pe miini“) urmate de Încoronarea cu spini. Recu- 
hoastem apoi Drumul crucii, Crucificarea şi Învierea (în redactarea 
de tradiţie bizantină Anastasis), 

Pe timpanul peretelui vestic apare o temă rară: Fecioara Maria 
cu mîinile întinse protector aupra părinților ei, Ioachim si Ana, tuca- 
dra(i de proorocii Isaia şi liess, 

In registrul trei al pereţilor naosului sint prezente imagini dis- 
parate din punet de vedere iconografie: scene din „Vechiul Testament“ 
(tral momente din be Avraam: Filoxenia lui Avraam, Sacrificiul 
ui Avraam si Melhised oferindu-i pline lui Avraam??*, apoi Pocdinja 
lui David în fata proorocului Naianaal), diferiți sfinţi (Constantin si 
Elena, Sf. Dimitrie, Nestor în luptă cu Lie, cei cinci mucenici Evghenie, 
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patriarhi cu sufletele drepţilor în braţe și „bunul tilhar” care, răstignit 
in dreapta Mintuitorului, s-a pocăit în ultimul ceas al vieţii sale. 

Asociindu-se sensului eshatologic al Judecăţii de apoi sint repre- 
zentate Pilda fecioarelor si Maica Domnului ocrotitoare, care apare 
la Cuhea sub denumirea ei curentă, de filieră rusească, Pocrovul Maicii 
Domnului243. | 

Probabil datoritá semnificatiei sale funerare este infatisata in 
pronaos scena Înălţării sfintului Ilie, alături de hrănirea proorocului 
în deșert, ambele imagini fiind simboluri ale sufletului salvat datorită 
îndurării divine. 

. Partea superioară a pereţilor de nord si sud prezintă citeva 
episoade din copilăria lui lisus: un evanghelist arată steaua Bunei 
Vestiri după care se conduc regii-magi şi păstorii care sînt infatisati 
în scena următoare în adoratie; urmează episodul Fuga în Egipt, în 
care Maria cu copilul si Iosif sînt însoțiți de trei servitori. 

Iconografia pronaosului se completează prin prezenţa citorva 
pilde ȘI minuni (dintre care unele alese din ciclul duminicilor dintre 
Paşte si Rusalii): Duminica samarinencii, Pilda bogatului căruia i-a 
rodit (arina, Vindecarea orbului şi Necredinta lui Toma. 


În ceea ce priveşte organizarea compozifionald, pe bolta naosului scenele 
sint de dimensiuni foarte mari (cite două pe fiecare fata a bolţii), înca- 
drate ca niște uriașe tablouri în „rame“ decorate cu motive vegetale. 
| ersonajele, puţin numeroase, plutesc într-un spaţiu nedefinit sau sînt | 
grupate in mai multe episoade, aranjate dupá o perspectivá simbolicá 
(episodul central, cel mai important, de dimensiuni mari, lar cele 
„auxiliare“, care preced sau se succed, de dimensiuni mai mici). 
e en DESI pereţilor, scenele se. inscriu în panouri 
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Vieren morţilor, 17. Moartea 
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intr-un ton acromat (dar conturul e lipsit de graţie graficá) si apoi 
colorate în culori deschise, contrastante (roșu, albastru, portocaliu, 
verde) şi în ocru-brun. 

Compozițiile sint simple, bazate de obicei pe simetrie. În unele 
fundaluri apar sumare notații de peisaj; în altele zugravul încearcă 
sugerarea unei adincimi perspectivale prin proiectarea unui mozaic 
pavimentar; fundalurile mai pot fi compuse din elemente arhitectonice 
eteroclite, uneori simple construcţii fără stil, alteori biserici cu aco- 
peris piramidal sau în formă de bulbi suprapuşi, ori castele circulare 
eu unul sau mai multe turnuri; în sfirsit, draperii învolburate contera 
un plus de somptuozitate interioarelor. E 
Benzile sint formate din elemente vegetale ce le delimiteaza 
fara sá le determine riguros desfasurarea, dezvoltarea motivelor reie- 
sind din insási logica compozilionalà a ornamentelor. Acestea, lipsite 
de vibratie, dar ritmate de accente grafice, se decupeazá cu claritate 
de pe fondul uniform, de culoare deschisá. Astfel, motivele vegetalo 


Chenare cu motive decorative vegetale, 
detalii din pictura bisericii Cuhea, 1754. 


Samson, detaliu din piclura bisericii 
Cnhea, 1754, 


sint variatiuni pe aceeași tema: nerepetindu-se identic, ele folosesc 
aceeaşi schemă de desfăşurare axată pe o linie ondulată de o curbă egală. 
De pe acest suport, care capătă aici forma organică a unui vrej, se 
desprind frunze gi flori (care par a avea un prototip în frunza de iederă, 
floarea de mac sau ciorchinele de strugure, dar care ar putea reprezenta 
si o autohtonizare a fructului de granatá), interpretate intr-o stilizare 
moderatá, destul de generalá pentru a crea posibilitatea jonglarii eu 
forme devenite motive decorative și îndeajuns de realistă ca sá suge- 
reze asemănări cu flora locală. Legătura dintre vrej si motivele plasate 
pe el este organică gi nu pare a fi impusă doar de o lege a compoziției. 

Inscripliile scenelor sint scrise partial in românește, parțial in 
slavonă, dar atit de incorect incit sint adesea indescifrabile. 

În acest context, cui putem atribui pictura bisericii din Cuhea, 
cu ataşamentul ei faţă de iconografía post-bizantină $i în același timp 
cu infiltrári ale artei baroce si cu motive ornamentale familiare deco- 
rului brincovenesc, cu inscripţii amestecate, cînd într-o slavonă inco- 
rectă, cînd în românește, totul realizat într-un stil de cunoscător al 
meseriei, dar care nu reușește să depășească o anumită corectitudine 
plată? Si ce datorăm presupuselor repictări ale lui Gyiuri Szilbert care 
„lucrează în 1900 la Cuhea“ 2244 

Oricum, zugravul pare străin de evoluția locală a picturii mara- 
muresene de la mijlocul veacului al XVIII-lea. În faza actuală a eu- 
nostintelor noastre nu putem decît să presupunem că ambițiosul ctitor 
s-a îndreptat spre unul din centrele ortodoxe învecinate, eventual spre 
Polonia, în care îndelungata tradiţie a artei bizantine se intretaia deja 
cu influenţe occidentale baroce. 

La rindul ei, timpla bisericii din Cuhea, de dimensiuni monumen- 
tale, cu scene în care se îmbină ornamente renascentiste și baroce, 
are o factură care „fără a fi de o calitate deosebită, trădează oarecari 
înriuriri ale artei ortodoxe din Polonia sudică și Galiţia. venite, pro- 
babil, prin filieră moldovenească 235 . 


Prin aspectele sale variate, care reprezintă tot atitea interpretări și 
revitalizări ale fondului de artă bizantină, picturile murale maramure- 
sene din această categorie constituie creaţii originale ale unor meșteri 
localnici, care au ştiut să-și afirme personalitatea, pástrind în același 
timp legătura cu tradiţia, dar si cu mediul si epoca căreia îi aparțineau 
si pe care le exprimă în opera lor. 


— o 


Influenta baroculuí 


Dacá in picturile care apartineau traditiei post-bizantine, cercetate 
piná acum, am vázut cá apáreau, cu totul sporadic, elemente tributare 
limbajului baroc, in cele ce urmeazá ne vom ocupa de ansambluri 
coerent structurate dupá legi baroce. 

Pictura de factură barocă si post-barocă își face apariţia in bise- 
ricile sátesti din Maramureșul istoric cu destulă întirziere?46, în primii 
ani ai secolului XIX. Pentru a încerca să înțelegem fenomenul, tre- 
buie să luăm în considerare atit contextul faptelor externe, cit si evo- 
lutia internă care au dus la apariţia unor structuri stilistice străine de 
acest mediu de îndelungată tradiţie bizantină. | 

Epoca barocá, desfasurata de-a lungul secolelor XVII si XVIII, 
este în același timp epoca marilor deschideri. Stil „universal“ gi,,expan- 
siv“, barocul, născut din destinul tragic al aristocrației în cădere, 
cuprinde nu numai toate curţile princiare europene, ci şi orașe burgheze 
şi medii rurale; marea mobilitate a fenomenului a făcut ca el să poată 
fi adaptat celor mai diferite medii sociale şi culturale. Dar, în acelaşi 
timp, marea sa omogenitate, în care se întilnesc motive și structuri 
similare pentru toată aria circumscrisá, face aproape imposibilă fixa- 
rea precisă a unor filiere, în care delimitările se întrepătrund şi priori- 
tátile sînt greu de stabilit. | 

Totuși, vom încerca să conturăm contextul în care se află Mara- 
muresul în această epocă. 

Epoca barocă coincide cu perioada de avint a Contrareformel; 
misionarii iezuiţi, care au fost principalii propagatori ai catolicismului, 
au vehiculat formele artei baroce, nu din cauză că aceasta ar coincide 
cu Contrareforma, asa cum s-a crezut mult timp (căci barocul îmbracă 
forme mult mai complexe, în marea sa capacitate de a se metamorfoza), 
ci pentru că a fost adoptată de Contrareformă ca principal mijloc de 
exprimare. | ant 

Preponderenta protestantismului in regiunea Maramureşului 
a făcut ca abia după 1711 Contrarelorma victorioasă să poată prelua 
bisericile reformate gi să înceapă construirea unor noi biserici Ea 
pentru care a adus, după 1720, pictori din Austria și AE set per 
primele manifestări ale barocului pictural în zonă au 05 it ERE ioe 
unui import din marile centre occidentale, pentru bisericile 
orășenești, : 
zu esi contact direct cu arta barocului, prin Interes gps 
reformei, nu este neapárat decisiv pentru MATS uran i ca volta 
ținem seama de faptul că aici exemplele sint pul 1770 EE: 
bisericii romano-catolice din Sighet e pictată după $ ae 

fată de care configurația culturală tra 
ele provin din lumea catolică, fal Em Ini rezervată: 
0 ene A fi sg toate mot oem a influenței venite 

Cu totul alta putea ll al 4 | 

prin filiera unor 1299 ortodoxe care acceptaserá deja barocul, cum ar a 
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Semnătura zugravului Toader Hodor, 
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Ucraina apuseană sau Moldova, care primiseră la rindul lor inriuririle 
prin intermediul Poloniei, sincronizatá cu marile mişcări culturale 
ale Europei occidentale’. 

Analizind modalităţile specifice de receptare a barocului în dife- 
rite medii sociale, observăm că, desi acesta este de obicei asociat clasei 
nobiliare, el a pătruns pind in zonele rurale, unde a fost adoptat doar 
pentru caracterul său decorativ gi fastuos, rupt de ansamblul complex 
al fenomenului baroc si lipsit de sem nificatiile ample pe care acesta le 
căpătase, În astfel de prelucrări formale proliferează barocul în arta 
populară a Ucrainei?%, dar si in pictura sau in decorul ramelor sculptate 
ale icoanelor si iconostaselor din zonele ortodoxe ale Carpatilor poloni 
si slovaci unde sfirgitul secolului al XVIII-lea aduce schimbarea sti- 
lului tradiţional și înlocuirea lui cu stilul baroc?, 

Transpuse de meșteri populari în icoane sau xilogravuri, inter- 
pretate în decorul cărţilor religioase, motivele sí formele baroce capătă 
o largă circulație. Asemenea ecouri întîlnim si în xilogravurile transil- 
vănene, în operele unui Pop Gheorghe, Pop Onisie sau Pop Simion”, 
dar şi în icoanele din bisericile maramureșene semnate de Gheorghe 
Visovan, de la sfîrşitul veacului XVIII252 . 

in pictura bisericilor din Maramuregul istoric, monumentalul 
baroc se transforma in gratiosul si fragilul rococo, acesta fiind o prelu- 
crare a barocului intr-o gamá minora, deja descárcatá de semnifica- 
(iile adinci si astfel mult. mai usor de preluat. Dealtfel, in secolul al 
XVIII-lea, rococoul cuprinsese Europa centrală și incepuse să se insta- 
leze in Rusia?%. 

Fenomenul „modă“ nu trebuie nici el neglijat în înţelegerea pro- 
cesului de adoptare a unor forme baroce şi rococo, cu atit mai mult cu cit 
avem de-a face cu monumente „reprezentative“ ale comunităţii sătești 
comanditare, căci rococoul exprimă, dincolo de rafinamentul desuet 
al artei de budoar în care a fost creat, gustul unui grup social de condi- 
tie mijlocie, cu aspirații disproportionate spre fast fata de posibilitá- 
tile mediocre de realizare. Iata de ce rococoul este mai usor de preluat 
chiar de către colectivitatea maramureşeană, fata de care reprezintă 
un element cultural nou gi stráin. 

Acceptarea tirzie si rezervată s-a facut in bună másurá formal, 
limitindu-se la repertoriul decorativ si ráminind izolatá. 

Dincolo de relativa deschidere si receptivitate a societatii locale 
la undele care aduceau piná aici modificárile petrecute in gustul si 
sensibilitatea artistică a epocii, instaurarea spiritualităţii baroce 
inte sobrele cadre ale tradiției post-bizantine urma să rămînă super- 
icială, 


TOADER HODOR 


De numele lui Toader Hodor se leagă introducerea picturii de 
factură barocă si rococo în Maramureş. 

Lucrările sale se caracterizează prin folosirea unor elemente mor- 
fologice si a unei sintaxe specifice barocului intrat în faza rococo. Nu 
este vorba despre apariția sporadică a unor motive juxtapuse, ci de o 
adevărată concepţie unitară, aplicată coerent în organizarea ansamblu- 
lui pictural, 

Zugravul a urmat cu consecvență anume modele care îi deveniseră 
familiare, pe care le folosește eu dezinvoltură si ingeniozitate formală. 
Se simte în opera lul ceva din plăcerea improvizafiei si a jocului faute- 
alei e formele $i motivele ornamentale atit de dragi barocului Si roco- 

Linia are viata ei proprie, liberă si capricioasă; ea conduce firul 
formelor deschise, pline de graţie si artificialitato, construite într-o 


continuă amplificare dinamică, în care alăturările antitetice își 
ÎȘI co 


8 Si se inlàntuie armonios; culoarea vie si pitorească, izb 
A S ative; sa Orească, izbuc- 
neste in contraste decorative: ansamblul urmăreşte să vrodutk qp de 


ose ce belated LL — latá tot atitea teme baroce vehicu- 
uşurinţă de zugravul popular, 

Toader Hodor este un zugrav originar din Viseu-de-Mijloc25t 
dupá cum fi place lui sá sublinieze iscälindu-si picturile. P abana 
crărilor sale în Maramureș e semnalată abia în Primii ani * 
XIX, in citeva biserici de pe cursul inferior al Izei și din satele aflată 
pe o rază relativ apropiată: Cornești, Birsana (1806), Văleni (1807) i 
Nünesti (1809). e do 

Daca pentru Alexandru Ponehalski era definitorie atitudinea 
tradiţională faţă de spaţiu, pentru Toader Hodor este caracteristică 
necontormarea la structura arhitectonică dată, încercarea de a sparge 
iluzoriu spaţiul şi de a-l înlocui cu altul, mai bogat și mai fastuos. 
Cadrele scenelor se complică şi se fragmenteazá, imprimind o mișcare 
deschisă, dinamică, opusă echilibrului de tip static din picturile de 
tradiţie post-bizantină. 

Ansamblul pictural este organizat prin permanenta interrela- 
tionare a scenelor, folosindu-se repetat aceleaşi elemente derivate din 
jocul unor linii curbe şi contracurbe, care-și răspund reciproc, prin 
rapel compozițional şi se regăsesc ca un ecou în formele mobilierului 
din biserică. Compoziţia interioară a scenelor oscilează între folosirea 
unor scheme clasice şi, mai rar, a unor formulări dinamice specifice 
barocului. 

La rîndul lor, personajele schiţează uneori atitudini „baroce“, 
în „contraposto“ sau în mișcări violente de răsucire, accentuate de 
jocul involburat al faldurilor îmbrăcămintei. 

Vesmintele sînt un amestec sui-generis de piese din recuzita baro- 
cului, combinate cu costume de epocă şi cu altele din portul popular; 
o atenție specială este acordată costumelor feminine, deosebit de bo- 
gate. 
Dar cel mai bine realizate in opera lui Toader Hodor sint figu- 
rile personajelor, mai ales cele feminine, creionate sugestiv, din citeva 
trăsături de penel, cu dezinvoltură şi precizie. 

Fundalul scenelor este în general neutru, cu o aglomerare de 
personaje sau, uneori, de arhitecturi imaginare, într-o perspectivă 
fantezistă. > 

Gama eromaticá, vie, bazată pe culori contrastante (alb-rosu- 
albastru), susține, la rîndu-i, jocul vibrant al formelor. 


iconografic al picturilor lui Toader 


Hodor apar trăsături caracteristice, în cadrul mai larg al modificáre 


Jor (simptomatice, dealtfel) produse la sfirsitul veacului XVIII si 


începutul celui următor, atit in selecţia si succesiunea temelor, cit şi în 


lor. | ifi 
AE în afara ilustrării temelor tradiţional asociate sem nifi- 


j de apar scene 
ei încăperi (respectate mai ales în altar, un 

-— 1 Ned euharistie $i înviere), MuR. eed 

sensul eshatologic, cu accente moralizatoare, al anagrablulu : Asu a uta 

anunțat încă din iconografia altarului, unde pătrund sce 


imul rînd în deco- 
din „Apocalips“, apoi devine dominant în naos, în pr u 


de se aláturá unui grupaj de scene care au € . 
pali rent apoi în cel al pereţilor, nih forms pans 
cu sens moralizator dintre evenimente ale „vechiu — 

heia sugestiv in pronaos € 


nnificatia dominantă, alte 
ell marial, al copilăriei Si 


Sí in ceea ce priveste programul 


si „Noului Testament", pentru a se Ine 


cata de apoi. 
Selectia temelor fiind în acord 


cicluri iconografice apar incomplete 


Fig. XVIII CORNEȘTI, 
ALTAR 


1 

1—8 si 10, Ierarhia cerească, 9. Ínil- 
tarea Maicii Domnului, 

n 

1-2, Jertfa lui Ahab împărat și a proo- 


rocului Mie, 3. Jertfa lui Ghedeon, 
4. Plingerea lui lisus, 5. Viziunea sfin- 
tului Petru din Alexandria, 6. Sf. Tre- 
ime la Mamvri, 7. Proorocul Zaharia 
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vestit de înger, 8. „Cintărirea cărților 
şi a banilor“, 9. „Cele 40 de slujbe care 
i s-au arătat beteagului“ (Sărindar), 
10. lisus cu Luca și Cleopa, 11. Viziunea 
sfintului loan in Padmos, 12. Aflarea 
capului Sfintului Ioan Botezătorul. 


III 
1—3. Sfinţi ierarhi, 4. Sf. loan Gură de 
Aur, 5. Sf. Vasile cel Mare, 6. Sf. Gri- 
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gore Dialogul, 7. Sf. Ioan cel milostiv, 
8. Sfint ierarh, 9. Sf. Averchie, 10. 
Sfint ierarh, 11. Sf. Amfilohie, 12. St. 
Ambrosie, 13. Sf. Antipa, 14. Sf. Sil- 
vestru, 15. Sf. Nicolge, 16. Distrus, 
17. ... papa de la Roma, 18. Sfintul 
Jacob, 19. Sfint făcător (de minuni), 
20. St. arhidiacon. 


vieţii publice a lui Iisus, etc.) sau chiar lipsesc (ciclul marilor sárbá- 


tori). 


In privinţa redactării temelor, se observă o mai accentuată in- 
fluentá occidentală, fără însă ca aceasta să devină definitorie. 


Prima biserică din seria celor pictate de Toader Hodor pare să fie cea 
din CORNEȘTI, pe Valea Cosăului. Inscripţia păstrată fragmentar, 
pe peretele nordic al naosului, ne dezvăluie doar numele zugravulur™, 
dar analiza structurilor stilistice ale operei sale plasează pictura acestei 
biserici pe prima treaptă a evoluţiei spre formulele ulterioare, mult 


mai complexe. 
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Si aici motivel i 
: 8 i ele apartin alfabetului 
izolate — simplu jJoxtapuss, mist eho baroc, dar ele rámin încă 
zitionale tradiționale; chiar dacă toat 1du-se unei structuri compo 
Garow. sintaxa lor rima acă toate elementele morfologice sint 
e ancorată în traditi i 
reze de echilibrul clasic. adiyte, nereuyind să se elibe 
Pe bolta naosului si : i 
Sfinta Treime, în RUN lt si eri d spaţiul median, două teme: 
crucea si Sfintul Duh-poruml M be lili Hees 
: I el), şi Soborul arhanghelil 
în centru, cu sabia ridicatá2%, În restul spaţiul r Amt ee 
suflind în trimbite şi Soarele si Luna A Las ierta me 
Pe poalele bolţii, spr rs 
Ilie, într-o trăsură Hi de Reese, e uei 2 
aláturi episodul investirii 8 05 său Elisei; WU SUA a 
rita al : lisei; pe peretele nordic 
* e e alte scene, printre care Sfintul Ilie hrănit de corb si Scara 
at = cele patru extremități ale bolţii sint reprezentaţi evanghe- 
in această formulă i i i 
l , programul iconografic al bolții n i 
o aluzie la Judecata de apoi dominată de prezența Sfintel Treimi 71 4 
Arhanghelului Mihail; spre ea cheamă arhanghelii sunind din trimbite; 
8 ee si ea evanghelistilor; in sfirsit, Înălţarea 
ui Ilie are şi ea o semnificaţie eshatologicá gi e asociată s i 
<A peranţei 
în înviere. 
Pictura altarului este în general greu descifrabilá, fii 
AC & i , fiind foarte 
înnegrită. Pe boltă se ghiceste cu greu o imagine a Maicii Domnului 
protectoare, cu omoforul desfăşurat pe braţe. 

Pe poalele bolţii, de jur împrejur, sint reprezentate cetele tnge- 
resti?** . 

In registrul următor, subiectele sint legate de semnificatia alta- 
rului: teme de jertfá şi euharistie in Sacrificiul lui Avraam, Punerea in 
mormint a capulut sfintului Joan Botezătorul: si Viziunea sfintului 
Petru din Alexandria si o temá legatá de promisiunea invierii in scena 
apariţiei dupa moarte a lui Jisus cu Luca si Cleopa; la est este infafisat 
Zaharia vestit de inger259; singurele străine de iconografia altarului ră- 
min reprezentárile celor Zece slujbe care s-au arătat beteagului şi Cintă- 
rirea cărților si a banilor. 


I 1. Soborul arhanghelilor, 2. Sf. Treime, 3. Arhanghel trimbitind, 4 Laza, 
5. Soarele. 

H 1. Evanghelistul Marcu, 2. Înălţarea si. Die, 3- Evanghelistul loan, 4 
Daniil in groapa cu lei, 5. Lapidarea sl. Stefan, 6- losit vindut de trafii 
sii in Egipt, 7. Evanghelistul Luca, Ba. Scara lui cox. Sb. Degradat, 
neidentificat, 8e. Ille hrănit de corb, 9. Evaughelistul Matet. 

Adam sia Evei, 2. Ispita garpelul, 3. Alungarea din val, 4. 
Adam sl Eva pling la usa ralului, 3. Adam vuerează pămintul gt Eva toar- 
ce, C. Jertfa lulAvel si Cain, 7. Cata 11 ucide pe A vel, 8. Dumnezeu it bies- 
temă pe Cain, 9. Lameh i| ucide pe Cain, 1& Corabia lui Noe, Hi. Ar 
derea Sodomei și Gomorel, 12. Distrus, 13. Nie ru gindu-se arde jertfa („Popii 
cel ce au ars focul din cadeloiti) 14 liie omoard pe preoții lui Baal. 
IV I. Cina cea de taină, 8. Spălarea picioarelor, 
Ghetsimani, 4 Sarutul lut Iuda, 5-12, Episoade din 


ice, 14, Crucificarea, 15, trea de pe cruce. 
Vi a, Sfinţii doctori fara de arginti Cosma 


ad 
7 ö V 1, St. marele mucenle Teodor, 


2 

4, 

/ Y ian, 3. Irodia da yl soldatul cu capul sf, loan Botezătorul, 4 Lupta 

/ j 7 / | re Lie, B. Pilda tului căruia ba rodit țarina, &. Intoar- 

y j f cerca fiului risipitor, T. Fiul risipitor te port, 8. Pilda datoruieu- 
27 oná leyln aun. 


7 A 
Ius), 9 proorocul lo 
A trus, 18. Distrus, Duminica ui, 13. Distrus, 14 
recio 5. Ay ARA slàbànogului", 16, „Duminica mironosifelor”, 
a ns Tomei. 
—— * H 
VE m otiliei 
d= decor. 


À ia sfinților i i, repre- 
Pe registrul al treilea se deslășoară teoria xd ai ierarhi, rep 
zentali cu saccos, omofor, mitrá gi cirjá lll dé 5 
In naos, pe primul registru al pereţilor, pictura este 


i á ca ere 'prezentate 
dată. Cele citeva scene descifrabile reprent SR Mons ae 
momentedin „Geneză“: pe peretele sudic n^ equ si ian 
Pepita arul, apoi „Cind au șezut Adam și Eva " a pot sept EA 
i-au învățat sá lucreze“, urmată de scena în care 


e, | : 
aX Ciclul se continuă pe peretele vestic in scene azi complet degra 


date, din care se păstrează numai inscripțiile: Jertfa lui Cain și Avel, 


; i, } i ăgetat Lameh pe 
i Avel de călre Cain si, in slirzit, „Au sage é 
Chos Hind Lameh"; pe peretele nordic mai descifram: Corabta lui 


e, apoi Sodoma si Gomora. | | 
ES Registrul superior al peretelui vestic mai cuprinde trei teme dis- 


parate: Daniel în groapa cu lei2%, Lapidarea sfintului Stefan si un 
episod din Viaţa lui Iosif?*!. 


Fig. XX CORNEŞTI, 
PRONAOS 


I Judecata de apoi 10. „Vlădici“, 11. Preoţi, 12. Cuviosi, 29. Tătarii, 30. Burcusii(?), 31. Arme- 
L. Îngeri, 2. Prooroci, 3. Apostoli 13. Sihastri, 14. Călugări, 15. Călugă- nii, 32. Pilda hearers a. Fecioarele 

5 ” rite, 16. „Cuvioasele mueri“, 17. ,Drepti“ înțelepte, b. lisus cu biserica-mireasă. 
4. Maica Dommului cu pruncul, 4a. t = 


Arhanghelul Miha 18. Cei trei patriarhi în rai, 19. Îngeri 

Gevril, B. mel Pe — trimbitind, 20, 21, 22. Deisis, 23. Moise 1. St. Paraschiva (impärtind haine) 

Patriarhi, 8. Împărați 8: împărătese şi evreii(?), 24, 25, 26. Neamuri de „pă- săracilor, 2, 3. Distrus, 4. Sf. Gheorghe 
' cätosi“, 27. Mus(calii?), 28. Turcii, ucigind balaurul, 5. Sf. Marina marte- 


Pictura registrului al doilea al pereților naosului se păstrează 
tot fragmentar si ne indică prezenţa unor scene care fac parte din ci- 
clul Patimilor desfășurat de la sud la vest şi nord. Pe peretele sudic, 
în Cina cea de taină, personajele sînt așezate în jurul unei mese dreptun- 
ghiulare, cu lisus la mijloc si cu apostolul loan aplecat tandru pe 

2 pieptul său; citiva apostoli sînt văzuţi din spate — între ei, Iuda care 
aruncă hrana®®?. În Spălarea picioarelor, lisus e îngenuncheat, încins 
cu un sort și se pregăteşte să spele piciorul apostolului Petru, ca în re- 
dactarea mai realistă occidentală. Scenele de pe peretele vestie sint 
distruse in jumătatea superioară, odată cu construirea tribunei (aici 
erau reprezentate probabil episoadele judecății şi Drumul crucii). 

Dintre scenele de pe peretele nordic se păstrează doar ultimele 
trei, În Punerea pe cruce, lisus e culcat pe crucea aşezată diagonal pe 
pümint, in timp ce doi soldat! se pregătesc să bată cuiele. În Răstigni= 
rea sint prezentate cele trei eruci (tilharii eu braţele legate în spatele 
traverselor, spre deosebire de lisus cu palmele bătute în cuie); din asis- 
tenjá fac parte Maria, Ioan si soldatul Longinus, alături de care apare 
un persona) bätrin, cu barba albă si pălărie mare, care tine un baston 
In formă de T (Iosif din Arimateea?). Cobortrea de pe cruce urmeazá 


| schema compozitionalá a vestitei lucrări cu acee S: 
| eeasi temă de Rubens: 
| lisus este coborit de pe cruce cu ajutorul a două scări, corpul său şer- 


Nate In cădere, susţinut într-un iulgiu, în timp ce jos Maica Domnu- 
Taicate, 


și Maria Magdalena îl aşteaptă cu braţele r 


Registrul al treilea al peretilor naosului prezintá citeva teme 
disparate: Sfîntul mare mucenic Teodor, Sfinţii Cosma şi Damian, apoi 
Lupta lui Nestor cu Lie, cu accentele ei locale, și scena în care solda- 
tul îi prezintă Irodiadei capul sfintului Ioan Botezătorul; apar, de ase- 
menea, citeva pilde — a bogatului care stringe averi pe pămînt (ame- 
nintat de „moartea“ cu o coasă uriașă), a fiului risipitor, ete,; din ci- 
clul Învierii apar Duminica mironosifelor, Duminica Tomei si Ieşirea 
lui lond din chit?ss, 

În pronaos domină Judecata de apoi, care se desfăşoară in regis- 
trele superioare. Pe peretele vestic se află Iisus, în veșmintele patimi- 
lor, cu Maica Domnului şi loan Botezătorul în Deisis, între îngeri 
care trimbiteazá; alături, raiul e reprezentat de cei trei patriarhi 
cu sufletele celor mintuiti in brate; mai jos apar instrumentele pati- 
milor (pe un minuscul tron al Hetimasiei) și balanţa în care se cintáresc 
sufletele; un fragment de pictură ilustrează Învierea morților, iar dintre 
cei mistuiti în focul iadului nu se păstrează decit: „care jură strimb“;si 


19 


19 
21 20 22 


14 


lind diavolul, 6. Ingroparea Mariei Egip- dul (femeia care nu face copii), 14. Cru- 
teanca, 7. Împärtäsirea Mariei Egip- cea, sulița si buretele Patimilor, 15. 
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teanca, 8. Fuga in Egipt, 9. ,Cind au 
pus Maica Precista minurile la loc“, 
19. Maria unge cu mir picioarele lui 
lisus, 11. lisus eliberează pe femeia 


Cintărirea sufletelor, 16. Cartea păcate- 
lor, 17. Iadul (chinurile), 18. Ispitirea 
lui lisus (pe munte), 19. Ispitirea lui 
lisus (transformarea pietrelor în piini), 


adulterá, 12. Învierea morţilor, 13. Ia- 20. Sf. mucenie Hristofor, 21. „Cind 


„care nu vrea să aibă coconi“. Cetele celor ce se îndreaptă spre judecată 
converg din registrele superioare ale pereţilor de est, sud și nord?*4, 

Cetele ,neamurilor* cuprind interesante localizári si descrieri 
de costume, in care se amestecá pitoresc elemente de port popular si 
modă a epocii. Astfel, dacă turcii sint înveșmîntaţi in traditionalii 
salvari, pe deasupra poartá tunici inchise cu gáitane, iar cáciulile au 
marginea îmblănită; tătarii au tunici lungi pina la pămînt şi haine 
cu mineci largi; foarte interesanti sint armenii, cu elegantul joben de 
modă europeană, haine strimte si scurte închise cu găitane şi pantaloni 
bägati în cizme; în sfirgit „curuţii“?% au o fizionomie roots (musta- 
tile „în fureulitä“), poartă tunică, pantaloni strimti § căciuli înalte, 
cu virful ascuţit, 

Sensul P EDU al ansamblului e subliniat de Parabola fe- 
cioarelor, cărora meşterul zugrav le-a acordat o deosebită atenţie, 
într-o încercare de a le diferenția psihologie, atitudinile; tema eulmi- 
neazá cu reprezentarea lui Iisus de miná cu „biserica mireasă”, 

Registrul inferior al pereţilor pronaosului este dedicat, ea de 


obicei, in principal unor personaje feminine, 
Astfel intilnim 1 episoade răzlețe din ciclul marial si al 


copilăriei lui Iisus; Cind s-a rugat Ana În grüdind*, fnttinirea Maicii 
ul cu Elisabeta?9, „Cind s-a rugat Maria In Muntele Măslini- 
lor“ (213268, Fuga în Egipt $i „Cind a pus Maica Precista minurile la 


loc'^269 ， 


s-au rugat Maria în Muntele Ms! 
22. Rugiciunea Anei tn grádina, 
tilnirea Maicii Domnului eu Eli 
24. Fecioarele nebune. 

HI = draperie- 


Toader Hodor, costumul unui personaj 
(armean) din Judecata de apoi, delalíu 
din pictura bisericii Cornești. 


Din programul iconografic al pronaosului fac parte citeva fapte 
din viaja lui lisus (Ispilirea lui Iisus de către diavol, a eliberează 
femeia adulterá si Ungerea cu mir a picioarelor lui Iisus)", Pe peretele 
sudic mai sint reprezentate două episoade din Viafa Mariei Egipteanca: 
Împärtäsirea şi Inmorminlarea?? , | = 

In sfirsit, tot aici apar sfintele mucenife Paraschiva și Marina 
marlelind diavolul, Sfintul mucenic Hristofor (cu cap de ciine) si Sfîntul 
Gheorghe ucigind balaurul. 


Structurarea compozilionalä a ansamblului pictat folosește scheme 
baroce si rococo. = l 

Cele două teme reprezentate în zona mediană a bolții naosului 
sint închise în cadre; unul, specific baroc, e format din două coloane 
puternice, care susțin un lintel; celălalt, de tip rococo, este un meda- 
lion cu traseu neregulat, compus din linii curbe, inegale, alăturate 
alternativ convex-concav, de-a lungul cărora se desfășoară un 
frunziș descris cu grație si minutie; cadrul arhitectonic este si el 
încununat in partea superioară cu un medalion similar. Dar, desi 
aceste două motive sint tipice pentru alfabetul plastic al barocului 
și rococoului, plasarea lor pe boltă, într-o simplă juxtapunere, care le 
lasă izolate atit unul fata de celălalt, cit și față de scenele alăturate, 
marchează faptul că ne aflăm de-abia în faza de apariţie si de insinuare 
a acestor motive în sintaxele tradiționale. 

De asemenea, organizarea compozifionalá a picturii de pe pereţii 
naosului folosește motive baroce în sintaxe de tip clasic: medalioane 
în formă de pară, prinse unele de altele, se succed în primul registru; 
deasupra lor atirná marginile suspendate ale unei draperii reprezentate 
în „trompe l'oeil"; o panglică îngustă cu fundite desparte acest re- 
gistru de următorul, în care suprafaţa este separată de coloane inalte, 


legate prin ghirlande de frunzis aruncate peste „cupole“ roşii, cu deschi- 


dere barocă; o nouă bandă, cu frunze mici dispuse în diagonală, deli- 
mitează registrul, în timp ce marginile superioare şi laterale ale poale- 
lor bolţii sînt marcate de o fisie decorată cu un motiv în zigzag. 

Abia registrele superioare ale timplei prezintă o structură mai 
apropiată de sintaxele baroce, nemaifiind delimitate, ci formate dintr-o 
alternanță de medalioane de tip rococo, compuse prin acelaşi joc de 
curbe și contracurbe, ca şi medalionul de pe boltă. De jur împrejur, 
m arginile unei draperii reprezentate în volum urmărese conturul tim- 
plei. 

Dispunerea scenelor pictate în altar şi pronaos este şi mai simplă, 
tormată din juxtapunerea unor arcade (dintre care unele cu deschidere 
de traseu baroc) sprijinite pe stilpi, în jurul cărora se înfăşoară în spi- 
rală un vrej de viță-de-vie. 

n compoziţia scenelor sint puţin folosite schemele baroce, prefe- 
rindu-li-se tot soluţiile clasice, de tip static (schema rubensiană a Cobo- 
riríl de pe cruce rămîne totuşi o excep[ie??2), 

Personajele sînt de obicei numeroase şi ocupă aproape tot spa- 
tiul scenei, ceea ce produce aspectul fragmentat, chiar »fárimitat^ al 
ansamblului, 

+ Mult mai tare se resimt ecourile barocului în tratarea persona- 
jelor, în atitudinea si gosturile lor, completate de mișcarea drapajului. 

n Punerea pe cruce, cei doi soldati descriu mişcări largi: unul 
face un gest de fandare, viu gi sugestiv, subliniat de picioarele lungi 
văzute din profil, celălalt schițează cu mina ridicată un gest amplu, 
cele două atitudini completindu-se reciproc, y 

Dar poate cel mai sugestiv este Sfintul Teodor, reprezentat in 
contraposto, sprijinindu-se pe piciorul sting şi flexindu-l pe dreptul, 
cu corpul răsucit spre dreapta si cu capul întors spre stinga; mina dreaptă 
fine o suliță, s nya este văzută în racursi, pusă în șold, cu palma 


întoarsă spre înăuntru; mantia înnodat 
peste piept si cade în falduri libere, agi 


Costumele bogate, sînt | 
care se strecoarà numeroase observatii "dh pur A crim 7 7 5 
Sfintul Teodor, ca si A rhanghelul Mihail, Soares A r rd 
recuzita antică (o tunică trei-sferturi, o vestă krintz A 
pătrată si o mantie pe umăr), Alte element ‘igi Ce wa ee 
lui; costumul lui Lie este format dintr S HEINE lb 1 1 10 

4 ` A > astr isa i 
SEEN pantaloni roşii, strimti si căciula înaltă, cu virful Pr, 
soldatul care l-a decapitat pe loan Botezătorul e înfățișat în costum de 
husar, cu căciulă cu panaș și ciucuri, tunică scurtă, roșie, impodobită 
cu găitane $! pantaloni strimţi, albaștri, în cizme înalte; pe de altă 
AE care il chinuiesc pe Iisus poartă uniforme din armata 

Dar cele mai frumoase, mai bo ate si mai pitorești sint i - 
deauna in picturile lui Toader Hodes costumele mini: E 
cloarele nebune“ sînt îmbrăcate simplu si sobru, cu o tunică scurtă 
pe deasupra uneia mai lungi, în schimb „fecioarele înțelepte“ au toa- 
lete somptuoase, compuse dintr-o cămaşă cu mineci lungi, vestă, fustă 
care cade în pliuri bogate, și sort, de asemenea, larg și uşor incretit; 
unele mal poartă şi o náframá roşie, pusă pe umeri si incrucisata în 
faţă, peste piept; toate au la git mai multe siraguri de mărgele roşii, 
care ar putea reprezenta „zgarda scumpă“ din coral; peste părul lăsat 
liber, în bucle largi, sint așezate coronite. „Mireasa lui lisus“ poartă 
cămașă cu mineci ample, terminate cu volan, tunică cu mineci largi, 
o vestă cu minecute scurte, fusta albă bogată, cu sort roșu, iar pe 
cap coroană, pusă peste un văl lung. 

„Prinţesa“ eliberată de sfintul Gheorghe are pe crestet o coroană 
inaltă, închisă, de sub care se desfășoară liber părul inelat. Irodiada 
are si ea părul acoperit cu un văl roșu, prins sub o bonetá cu pană 
în virf. 

Figurile personajelor sînt conturate într-un stil grafic desăvirşit 
si schitate cu virtuozitatea unui mare desenator. Pe fondul complet 
nemodelat, pe care doar obrajii sînt marcați prin două pete roz, zu- 
gravul „desenează“ chipul prin citeva trăsături de penel: sprincenele, 
drepte sau ușor arcuite — dintr-o singură pensulatie cu negru; nasul, o 
linie brun-deschis, ca o umbră, iar nárile, prin două liniute; gura e 
o pată rosie, iar bárbia un mic semicerc; ochii mici, rotunzi și plini 
de vioiciune, au irisul format dintr-un punct lipit de pleoapa superi- 
oară, marcată prin două linii; părul castaniu are întotdeauna suvitele 
desenate cu mare plăcere și rafinament, in tuse subţiri, negre, care 
conturează bucle, firicele rebele, zulufi... Asa sint construite de exem- 
plu figurile din grupurile „drepţilor“ si ,mucenicilor" din Judecata de 
apoi, ca si chipul rotund, cu buze pline, al „prinţesei“ salvate de stin- 
tul Gheorghe. Figuri individualizate, dar construite după acelaşi prin- 
cipiu, au arhanghelii pictați pe bolta naosului, cu ochii mari albaştri- 
verzui și gura frumos conturată cu roșu, 

Cea mai interesantă încercare de diferențiere psihologică o au 
chipurile „fecioarelor nebune“, Fiecare are altă expresie, alt eu de 
disperare, sugerat prin poziţia ușor deosebită a sprincenelor, a oc on 
a gurii și a raportului dintre aceste trăsături, Prima faclo SM M 
apropiată de ușă, {ine o mină pe clantá, iar în cealaltă can MASA ns i 
are capul ridicat, dar ochii plecaţi, sprincenele Ranta a k RAR 
nedumerire, jar colțurile gurii lăsate în jos. ee ye rijinà 
întoarse una spre alta, ținind strins candelele abies Are Sri 
resemnate capul aplecat pe mină, A trela, cu Ms sus "s AM 
într-un gest de disperare neputincioasă, Are O 1902 hna lîngă 0 e 
cenele mult ridicate, În sfirgit, ultima Își ține o m 8 i 


îneruntată și buzele îi sint dese 


à pe umăr trece in diagonală 
tate, pind jos. 


Toader 
celor 
nate Într-o singură linie curbă, care o Cornesti. 


Hodor, costum, detaliu din Pilda 


seco fecioare, 


pictura bisericii 


05 


ascá in plins. Totul concurá Ces ae 
iv: pozifia corpurilor, cu umerii căzuţi, 7 00 
dinile si privirile in dialog, piná 51 párul, 
te, Am putea apropia oare această Impresio- 
ării de atmosfera tipica à spiritualității 


arată gata să izbucne 
efect deosebit de sugest 
turile neajutorate, atitu 
căzut în suvife dezordona 
nantă reprezentare a disper 
pe elasi stil grafic cáruia 1 se datoreaza desenul fetelor, justificá 
si predilectia pentru tratarea minufioasa a detaliilor 9 5 de ee 
in fond rococoului !); in sumarul peisaj in care sint plasa e perso jele, 
firele de iarbă sînt întotdeauna figurate cu aceeaşi mare ee cu care 
erau descrise si costumele, sau chiar harnasamentul 8 55 
Rarele apariţii arhitectonice din fundalul scenelor v copan 
elemente din limbajul barocului (cum ar fi acoperişul în formă de 
bulb din Spălarea picioarelor) rămîn schematice. 
Gama cromatică este restrînsă, dar se bazează pe contrastul 
puternic al culorilor dominante (roşu, albastru și alb) care les in evi- 
dentá pe fundalul celorlalte tonur! pastelate (ocru $1 verzui-deschis). 


Pictura care ne oferá cel mai coerent ansamblu decorativ, structurat 
după legi baroce, este cea a bisericii din BIRSANA. — 

Aici nu numai pictura muralá, dar si icoanele si piesele de mobi- 
lier se conformeazá unor legi ornamentale de tip baroc. Avem de-a 
face cu un exemplu de aplicare consecventá a acelorasi principii in 
organizarea intregului decor al bisericii, in cadrul cáruia, tot ceea ce 
constituie ansamblul pictat, este opera unitará a zugravului Toader 
Hodor?^*, 

In ceea ce priveste iconografia, pictura bolfii naosului are un pro- 
gram inedit; ea cuprinde mai multe scene cu semnificatie complexá, 
reunite prin sensul lor eshatologic dominant, cu aluzie la Judecata 
de apol. 

Spre nord este reprezentat Soborul arhanghelilor, cu arhanghelul 
Mihail in centru, tinind in miini sabia si balanta, ca in ziua Jude- 
cátii de apoi?%; inscripţia liturgică parafrazatá, care însoţeşte scena, 
spune: „Să stam bine, sá stăm cu frică, sá luăm aminte porunca lui 
Dum nezeu“*%6. Patru arhangheli sună din trimbite către cele patru 
puncte cardinale. 

Scena centrală a bolţii este Înălțarea sfintului Ilie, în carul tras 
de cai inaripati, pe deasupra unor oameni care fug speriaţi de ploaie?””?. 
a — area „răpirii“ la cer a sufletului împreună cu trupul, Ilie a 
%% 
e ee e intului: Investirea discipolului Elisei 


Spre sud sint figurate pe boltä te i 
: : : me de, «279. 
Fecioarei Maria: si Scara lui Iacov. ascensiune“?®: Înălțarea 


e LJ . . . w A w Le La 
Semnificatia eshatologicá este intáritá de márturisirea celor patru 


evanghelisti car Í 5 : : 
bolţii 5 e scriu la masutele lor, pictați către extremităţile 


Bolta altarului înfăţişează Incoronarea Fecioarei de către Sfinta 


m ‘ 405 i e cre, A temă de glorificare a Maicii Dom- 
întrupării, puseana^", zugrăvită in altar în legătură cu dogma 


n i ; * : 
sud la EUREN superior al peretilor altarului se desfásoará, de la 
hia cereascx "282. 20 6 descrise de Dionisie Areopagitul in : lerar- 
hanghelilor“, „Cez cata celor cu multe aripi“ (serafimi), „Ceata ar- 
mílor.., celor am 9011 Atăpinilori, „Ceata puterilor“ Ceata heruvi- 
MATE rd ochi multi » „Ceata incepátoriil REA 

Și „Ceata domniilor“ or“ (9), „Ceata scau- 


r + Toţi sint reprezentați ii 
nt. ate, ritualic pe piept, ADS Bong e PE 
e“ poartă săbii cu virful 


„Sfint, sfint, sfint“; arhanghelii $i „scaunel 


în sus, Unii au trupurile 
o mulțime de ochi (heruv 
(„puterile“, „stăpiniile“ s 


au costume militare: vestă strimta 
largi, pantaloni strinsi pe picior si 
n cete, de o parte şi de alta 


acoperite doar cu aripile (serafimii) sau cu 
imi) ; aliii poartă tunici simple, supra use 
i »XInceputurile") ; arhanghelii și E 
peste tunicá scurtá gí cu mineci 


cizme înalte. 


a medalionului cu denumirea fie- 


im Sint ta e ido trimbiţe, cádelnitind sau purtind 
: oate 11 consideratá o aluzie la Parusi 

ge lor se completeazá cu citeva scene din „Apocalips“, ai mota 

„loan, cînd au dormit în ostrovul Padmos si au văzut Apr pen 


si „cînd s-au văzut Isaiia în ceri şi i- 


Mil MA 
aa 
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1. „Scaunele“, la. Inger trimbitind, 
Ib. Arhanghel cu suliță, 2. „Ceata Dom- 
niilor“, 3. „Ceata incepátorilor“, 3a. In- 
ger cu sabie, 3b. Înger cu candelă, 4. 
„Ceata puterilor“, 4a. Inger trimbifind, 
5. „Ceata herovimilor celor cu ochi 
mulţi“, 5a. Înger trimbitind, 6. (Ceata 
serafimilor) „celor cu multe aripi“, 6a. 
Înger protejind un personaj, 7. „Ceata 
arbanghelilor", 7a. Minune ce s-au facut 
in Coloo(se) a arbitratigu Mihail“, 8. 
„Ceata stăpiniilor“, 9.„ Ceata Ingerilor“, 
$a. Arhanghelul Uriil trimbitind, 10. 
Viziunea lui Isaia, 10a. Inger trimbitind, 
11. „Cind au zis Tatăl cătră Avraam sá 
íasá la pămintu cel fágáduit^, IIa. Înger 


au (atins) cărbunele de buze“289, 


33 


. 


trimbitind, 12. 
Egipt. 
n 


Avraam merge in 


1. Arhanghelul Mihail salveazá un copil 
de la înec, 2. Înălțarea sf. cruci, 3. lisus- 
Vitá-de-Vie, 4. Viziunea sf. Petru din 
Alexandria, 5. Sf. Treime la Mamvri, 
6. Zaharia vestit de înger, 7. Sărindar, 
(„Cele 40 de slujbe ce s-au arătat omului 
celui beteag“), 8. ,Cintáreste (cărţile si 
banii)“, 9. Ilie rugindu-se, arde jertfa, 
10. Viziunea lui loan în Padmos, 11. 
Întiia aflare a capului sf. loan Boteză- 
torul, 12. Căinţa lui David, 13. Jertfa 
lui lov. 14. Sf. Onufrie împărtășit de 
inger, 15. Jertfa lui Iacov, 16. Iacov 
vine cu feciorii în Egipt la Iosif. 


Arhanghelului Mihail îi este atribuită, conform inseriptiei, „Mi- 
pune ce s-a n in Coloose a arhistratigului Mihail"*5*, O altá minune 
din viata sfintului, salvarea unui copil sortit pieirii“, este reprezen- 


tată cu un registru mai jos. 
Un alt inger r 
proorocului Natan, asup 
derată un exemplu de penitenſä, 
În aceeași or 


care, la porunca lui Dumnezeu, își par 
eu soția lui — Sarai 一 gi eu Lot, 
Tema este prezentată 


fägäduintei", 
urmeazá chemarea Domnulu 

Acelaşi sens Îl au y 
adresate „Dum nezeului celui 


j287, 


idică amenint&tor sabia, coneretizind mustrarea 
ra lui David, care se pocăleşte = temă const 
urmat de îndurarea divină, 


dine de idei este înfăţişată „vocația“ lui Avraam 


áseste ținutul natal şi se îndreaptă 
fiul fratelui său, „spre pámintul 


ca simbol al sufletului salvat, care 


de jertfă din „Vechiul Testament” 
paul de D si nu , dum nezeilor străini”, 


Fig. XXI BIRSANA, ALTAR 


In 

1. Sf. Grigore Dialogul, 2. Sf. Vasile cel 
Mare, 3. Sf. loan Gură de Aur, 4—3. 
Sfinti ierarhi, 9. Sf. patriarh Chiril, 
10. Sf. patriarh Atanasie, 11. Sfint 
jerarh, 12. Sf. Serghie, 13. Sf. Ana- 
(stas)ie, 14. Sf. loan cel milostiv, 18. 
Sf. patriarh Sofronie, 16. Sf. făcătorul 
de minuni Nicolae, 17. Sf. patriarh Cli- 
ment, 18. Sf. patriarh Ipolit, 13—22. 
Sfinti ierarhi, 23. Sf. arhidiacon Stefan, 
94. Sf. arhidiacon Lavrentie. 

IV 

1. Sfint cuvios, 2. Sf. cuvios Macarie, 
3. St. cuvios Teofan, 4. St. Teodor Stu- 
dit, 5. St. cuvios Chiriac, 6. Sf. cuvios 


Marco. 
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Fig. XXII — BIRSANA, 


investirii de la si. Ilie, 
Jb. Sf. Ilie hrănit de corb, 


1e. Oameni care se ascund 
de ploaia sf, Wie, 2. Inger 
trimbitind, 3. Evanghe- 
Sístul loan, 4. Soborul Ar- 
henghelilor, 5, Evanghe- 
listu) Matei, 6. Evanghe- 
listu) Luca, 7. Scara lui 
Iacov, 7a, Dumnezeu- 
Tatăl, 8, Indijarea Maicii 
Domnului, Ba, Jisus, 9, 
Evanghelistul Marcu. 

11 I. Facerea lui Adam şi 
a Evei, E. Ispita ṣarpelui, 
3, Alungarea din rai, 4, 
Adam și Eva pling la usa 
raiului, 5, Satana li cere za- 
pis lui Adam, 6, Adam 1i dá 
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în Jerifa lui Ilie (alături de jertfa împăratului Ahab către zeul 
Baal) si Jerifa lui Tacov?88. Un alt episod din viata patriarhului 
lacov este „Intrarea sa în Egipt“, împreună cu feciorii săi, mer- 
gind la Iosif, fiul său cel mai mic, ca sá se împlinească astfel 
prezicerile acestuia2*?, 

Alte imagini simbolizează euharistia (Iisus- Viſd-de- Vie si Vizi- 
unea sfinlului Petru din Alexandria) sau impărtăşania (Impártásirea 
sfintului Onufrie), 

Jertfa liturgică este închinată Sfintei Treimi, reprezentată in 
Filoxenia lui Avraam?%, şi sfintei cruci, din scena Aflarea sfintei cruci, 
cu Constantin și Elena, 

In sfirsit, Găsirea capului sfintului Ioan Botezătorul ilustrează 
o legendă apocrifá??!, 

Alte scene reprezintă ,Cintárirea cărților și banilor??? si „Cele 
patruzeci de slujbe care s-au arătat omului beteag (,Sárindarul"). 
Plasarea acestor teme cu sens moralizâtor în altar indică o importantă 
schimbare de optică, caracteristică dealtfel modificărilor spirituale 
operate în veacul XVIII. 

Teoria sfinţilor ierarhi completează programul altarului, cuprin- 
zind registrele inferioare păstrate fragmentar. Sfinţii episcopi „numiţi 
patriarhi“, dintre care nu lipsesc ierarhii liturghisitori, poartă saccos, 
omofor încrucișat pe piept, mitră şi cîrjă episcopală. Dintre „sfinții 
părinţi“ sint menţionaţi Sfîntul Teofan monah, Sfîntul Teodor Studit, 
„Sf. părintele nostru Irinah“ si „sf. părintele nostru Marco“, purtind 
potcapul călugăresc si tinind mătănii în miini. 

Pictura naosului se caracterizează si aici in primul rind prin 
reprezentarea în paralel a „Genezei“, în 20 de episoade extrem de detaliate, 
cu scenele „Patimilor“, in 18 episoade. 

Ciclul debutează cu Facerea lui Adam si a Evei şi se continuă cu 
evoluţia faptelor în ordine cronologică, punind accentul pe seria păca- 
telor umane şi pe atitudinea dumnezeirii, a cărei prezență se face 
permanent simțită, atit prin acţiunile de pedeapsă, cit şi prin cele de 
îndurare. | 
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Ispita sarpelui este urmatá de Alun 
care ,8u şezut Adam si au plins“ în f 
se opreşte din loc în loc, se insist 


revelatoare pentru concepția umană. Episoadele care urmează: € 
au Venit Satana la Adam și au cerut kapia" și „Chd du pi yer 
zapisul Satanei” sînt inspirate dintr-o veche legendă de origine bogo- 
milicà, in care se atribuie Satanei stăpinirea pámintului; acesta Lar 
fi obligat pe primul om să-i dăruiască sufletele tuturor urmașilor săi 
în schimbul dreptului de a lucra pămîntul; „Zapisul“ iscálit de Adam 
avea să fie distrus numai odată cu botezul lui Isus, care răscumpără 
nu numai păcatul originar, dar și consecinţele lui, printre care această 
promisiune smulsă primului om??3, 
n continuare, se înfățișează „Cînd au născut Eva pe Cain și 
Avel“, asistată, firește, numai de Adam, cu un vas în mînă. Apoi Cain 
st Avel aduc jertfe şi Cain îl ucide pe Avel, urmat de blestemul lui 
Dumnezeu care cade asupra lui Cain. La un alt blestem și mai greu, 
de asemenea, consecință a unui omor, se referă următoarele două scene: 
Lamehorb îl ucide pe Cain si pe Tubalcain, apoi Lameh plinge „cu muieri le 
lui”: „Femeile lui Lameh, luaţi aminte la cuvintele mele. Am ucis un 
om pentru supărarea mea și un tinăr pentru vinătaia mea. Dacă pentru 
Cain va fi răzbunare de șapte ori, apoi pentru Lameh de șaptezeci 
de ori cite sapte“2%. i 
De numele lui Noe se leagă istoria potopului si a corábiei salva- 
toare. Un prim episod îl prezintă pe Noe bátind toaca pentru a aduna d 
in arca sa păsările cerului; următorul ilustrează sfirsitul pedepsei di- 
vine, oamenii salvati coborind pe pămînt. — 
In continuare apárea probabil Distrugerea Sodomei si Gomorei 
(inscriptia e distrusá, dar se vad citeva arhitecturi surpindu-se). 
Din viata „patriarhului“ Avraam sînt prezentate două momente 
— cel al Sacrificării lui Isaac (ilustrat în două episoade: primul — în 
care i se poruncește lui Avraam să-și sacrifice fiul, si al doilea — în care 
Avraam se pregăteşte să ducă la îndeplinire porunca divină şi e oprit 
in ultimul moment de un înger) si al Filoxeniei („cînd au venit trei 


garea din rai şi de scena in 
aja îngerului inflexibil, Istoria 
á asupra amánuntelor, a detaliilor 


nei zapis, 7. Nașterea lui Cain sia lui Avel, 8. Jertfa lui Cain sia lui Avel, 
RG il Et pe Avel, 10. Cain fuge din fata Domnului, U. Lameh orb U | 
săgetează pe Cain, 12. Lameh plinge cu femelle sale, 13. Noe bate toaca pentru a 
aduna animalele pe corabie, 14. Corabia lui Noe pe muntele Ararat, 13. noe 
Sodomei si Gomorei, 16. Dumnezeu li poruncește lui Avraam să-şi — 
fiul, 17. Isaac adus spre jertfă, 18. Filoxenia lui Avraam, 13. AAA 
hail se arată lui Iosua a lui Navi, 20, Jertfa lui Ghedeon —. 
III I. Spălarea picioarelor, 2. Cina cea de taind, 3. Rugăciunea na 8 
simani, 4. Sărutul lui Iuda, 5. lisus la Ana şi a i us Nae 
7. lisus la Pilat(?), 8. Flagelarea, 9. luda aruncă argint UM. — — — 
10, Lepădarea sf. Petru, 11. lisus la Irod, 12. Schimbarea S - 
la Pilat care se spală pe miini, 14. Drumul crucii, 15. Punerea pe 1 


Crucificarea, 17. Coborirea de pe cruce, 18. Plingerca. 


ind balaurul, 3. Sf. Di- 
75 4 ' templu eu dascălii, 8. St, Gheorghe ue lg i 
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W f PA 5—6., Pilda bogatulul și a săracului Lazăr, 7. Duminie rome e 
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ingeri la Avraam“). Si aici se pune accentul pe intervenţia divinității 
si pe necesitatea supunerii în fala voinjel ci, Aceeași idee este reluată 
în scenele „Cînd au stătut Mihail înaintea lui lisus a lui Navi si au 
zis să-și deslege incáltámintele picioarelor“ 2 si Jertfa lui Ghedeon*", 
aprinsă pe altar de un inger. | | 

Registrul al doilea al pereţilor naosului este rezervat ciclului 
Patimilor, ilustrate de la nord, la vest si sud, consemnind toate sec- 
ventele naraţiunii. ^ 

Spălarea picioarelor il înfăţişează pe lisus, încins cu un sort, in 
plină acţiune: aplecat, el ţine cu amindoua miinile piciorul aposto- 
lului Petru, care nu mai protestează; departe de a mai fi simbolice 
ca în redactárile de tradiţie post-bizantină, gesturile sint cit se poate 
de fireşti. 

in Cina cea de taină personajele sînt aşezate pe trei dintre laturile 
unei mese dreptunghiulare, cu lisus în centru, iar apostolul Ioan este 
aplecat tandru pe pieptul său. 

Rugăciunea din grădina Ghetsimani are loc într-un spațiu închis 
cu gard, într-o stingace redare perspectivala: Iisus e îngenuncheat, cu 
mîinile împreunate; îngerul zboară deasupra norilor și fine într-o mînă 
biciul (flagelării) Si sulița (cu care va fi împuns în coastă Iisus cruci- 
ficat), iar în cealaltă „paharul“ metaforic pe care acesta va trebui să-l 
bea. Dispunerea pe diagonală a personajelor, care par să se avinte 


unul spre celálalt, contribuie la sporirea dramatismului reprezentării. 
Mult mai mici decit personajele principale apar cei trei apostoli ador- 
miti, ca simple elemente auxiliare, 

Prinderea lui Iisus este redată cu toate detaliile: Sărutul lui 
Iuda, Sfîntul Petru taie urechea unui soldat???, un alt soldat aruncă o 
coardă spre lisus, în timp ce ceilalţi par să se retragă, inspáimintati. 
Scena e plină de dinamism, mişcările personajelor, chiar stingace, 
sînt variate si pline de avint; singur lisus rămîne netulburat si neclin- 
tit în agitația generală. 

Urmează episoadele judecăților alternate cu batjocoririle, în 
care Iisus este tras cu funia de soldaţi a căror mulțime e sugerată de 
numeroase sulițe. 


Flagelarea este figuratá într-o redare extrem de realistă: lisus e 
legat cu mîinile la spate de o coloană, în timp ce doi soldaţi sint gata 
să-l lovească cu biciul. Iisus e văzut dintr-o parte, într-o mișcare vie 
şi sugestivă, nu frontal și imobil ca în redactările de tradiţie post- 
bizantină. | 

incadrind Flagelarea, apar scenele Juda primind banii pentru 
vînzarea lui lisus (de la trei personaje care poartă bicorn sau căciulă 
tuguiata) si Lepădarea lui Petru. Apostolul Petru este înfățișat singur, 
în faţa unui zid cu poartă, impresionat de cintecul cocosului si plin- 
gind amar. 

Această încercare de accentuare a trăirilor umane, si în special 
a durerii, în opera lui Toader Hodor trebuie considerată caracteristică 
sensibilităţii și spiritualităţii epocii baroce. 

In sfirsit, ciclul Patimilor continuă cu Drumul Crucii (în care 
lisus e ajutat de Simon Cirineul), Punerea pe cruce (cu crucea aşezată 
jos diagonal) si Crucificarea (la care asistă numai Maica Domnului si 
apostolul Ioan), apoi Coborirea de pe cruce (care urmează aceeaşi schema 
compozitionalá barocă, potrivit căreia corpul este coborit într-un 
giulgiu, cu ajutorul a două scări) si se încheie cu Plingerea, 


| Registrele trei si patru prezintä scene disparate, care fac parte 
din citeva cicluri; momente din viata lui Iisus („Cînd au fugit Iosif 
cu Maria de frica lui Irod împărat“, Isus copil in templu cu dascălii şi 
Pescuitul Mou. si din apariţiile de după înviere (lisus în drum 
spre Emaus, lisus la masă cu Luca si Cleopa, completate cu pilde şi 


ozitionald, de factură barocă, a picturii de pe bolta 


Toader Hodor, schema com 
naosului bisericii din Birsana, 1806, 
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minuni (Alle cele reprezentate pe peretele sudic nu se mai păstrează 


decit Vindecarea slăbănogului), 
Toader Hodor, schem i{lonala, : 
de facturá Co a W mouth. Pilda bogatul nemilostiv si a săracului Lazăr este îutățişată in 
sericit Blrsana. două episoade: primul, în care bogatul se ospătează Si săracul Lazăr 
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moare, gol si plin de rani, este plin de T i Tw 
virile participantilor la anche, atitudines Neate 5 Url ata 
de epocă); în al doilea Avraam tine sufletul lui Lazà ta bts Te n 
ce bogatul se chinuie in focul iadului. AO 
De asemenea, Pilda fiului risipitor cu 
paste porcii şi Întoarcerea acasă. Din nou re 
remarcabil în observarea atentă a detalii 
avintat al îmbrățişării dintre tată si fiu. 
Alte două pilde din naos sint Vamesul si ariseul si P 
nicului (comentatà de o lungă inscriptie). y! fariseul și Pilda fajar- 
În sfirsit, citiva sfinţi (pictaţi în scene în registrul al treilea gi 
figurati în picioare în registrul al patrulea) completează programul 
naosului: Sfintul Gheorghe ucigind balaurul, Sfintul Dumitru il bine- 
cuvintează pe Nestor, Nestor se luptă cu Lie (cel din urmă in costum 
de husar) si Sfinţii Teodor Tiron si Teodor Stratilat. O inscriptie explicá 
o imagine foarte degradată: „Cind au muncit turcii pre Sf. loan Novi 
de la Suceava"?95, 
O ultimă scenă, înfăţişată în registrul patru, ne atrage atenţia: 
Irodiada primind capul sfintului loan Botezătorul de la un soldat. 
Timpla bisericii din Birsana, pe lingă şirul de icoane prăznicare, 
prezintă un program iconografic aparte. De jos în sus, în primul regis- 
tru este figurată Duminica tuturor sfinţilor, cu Iisus in centru, bine- 
cuvintind cu am îndouă mîinile; in următorul Iisus tronează înveşm în- 
tat ca mare preot si fine evanghelia deschisă, fiind încadrat de apostoli 
(dispuși în friză sub arcade) si de doisprezece prooroci?% (grupaţi cite 
doi in medalioane cu un rind mai sus); registrul superior 
este dedicat Maicii Domnului care apare, cu pruncul în braţe, incoro- 
natá si cu sceptru în mînă, între profeţii care au prevestit-o, infatisati 
fiecare cu simbolul său%0. În ultimul registru este reprezentată Răs- 
lignirea la care asistă, de o parte si de alta a crucii, Maica Domnului 
si apostolul Ioan, iar în extremele scenei, profeti, in medalioane™!; 


prinde două episoade: Fiul 
alismul reprezentărilor este 
lor de costum si a gestului 


Din pictura pronaosului se păstrează doar pe peretele sudic un mic 
fragment reprezentind, probabil, Cetele drepţilor care făceau parte din 
ansamblul Judecăţii de apoi. 
Programul iconografic al bisericii din Birsana se caracterizează 
prin: predominarea sensului eshatologic (enunțat de asocierea temelor 
de pe bolta naosului, semnalat aluziv de introducerea reprezentării 
cetelor ingeresti alături de scene din „Apocalips“ in altar, in sfirşit 
concretizat de figurarea Judecáfii de apoi în pronaos), prevalența carac- 
terului moralizator (subliniat în paralelismul scenelor din „Vechiul 
Testament“ cu Patimile, punindu-se accentul pe relaţia directă cu divi- 
nitatea) şi relevarea laturii umane a narațiunii — ca tot atitea simp- 
tome ale modificărilor petrecute aici, în consonan(á cu noua spiritua- 


litate a epocii, 


i zitională a picturii domină structurile baroce, 
8 atoi ee nu i este compartimentată, el are o 
compoziţie dinamică, deschisă, formată dintreun joe liber de quis 
si contracurbe care se regásese in linia compoziţională a scenei prine 
pale, puternic axată pe diagonală (Inäl{area Aina! Ilie) si în e opr 
tele componente ale celor douá medalioane de tip rococo, forma e * 
mici C-uri şi S-uri inegale si libere, alternate ritmic convex mu a 
(în scenele Soborul arhanghelilor și Înălțarea Maicii Domnutu Mi 
carea aceasta serpentinalá, discontinuă, deschisă, și are NES 
conturul norilor $i in itia elansatá a cailor inar » 1 . 
trăsurii ca şi in eg rsonajelor, în detaliile mob NP re 
şi în învolburarea draperiilor. În acelaşi timp ea T AMA TR ARM 
nerea scenelor de pe poalele bolţii, de pe pereți Al NP 


Toader Hodor, 


— “îi 


costumul unui personaj 


din scena Vindecarea slăbănogului, de 


talin din ptetora 


bisericii Birsana, 1404, 
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Toader Hodor, Arhanghelul Mihail, pic dialog al liniilor curbe ce igi răspund gi se echilibrează reciproc, Desi 
tură pe usa diaconească, Blrsana, 1806. Aici se păstrează impartitea în registre suprapuse, organizările compo. 
zifionale aparțin în întregime limbajului plastic baroc gi rococo; seo. 
nele sint cuprinse în medalioane formate din curbe afrontate gi ado- 
sate în primul registru, apoi sînt despărțite de coloane reprezentate 
in volum, cu vrejuri de struguri și flori încolăcite pe fus gi eu capete 
de îngeri pe capitel, în al doilea registru, pentru a fi din nou cuprinse 
în medalioane ovale, inegale, în registrul al treilea, 

Pictorul improvizeazá liber, nu repetă niciodată identic, ci deco- 
rează doar în acelaşi spirit întreaga suprafață, 

Linia aceasta frintă, întreruptă, nervoasă, mereu fragmentată 
pentru a fi mereu reluată din alt punct, îşi găseste o fericită desfigu- 
rare în pictura altarului, unde formează traseul medalioanelor ca si 
detaliile frunzisului sau aripile îngerilor, într-o fină broderie dante- 
lată. 

În acelaşi stil grafic sint desenate firele de iarbă, solzii balaurului 
si conturul sinuos al mantalei sfintului Gheorghe sau mișcarea elegantă 
a calului său; la fel sint subliniate cu gratie faldurile $i decorul hainei 
soldatului de lingă Irodiada, fără ca pictorul sá reușească să depăşească 
aici un oarecare manierism. 

Zugravul încearcă uneori si tratări monumentale, sau îndrăznețe 
lansări în spaţiu, ce vor fi aparţinut la origine unui limbaj baroc, pe 
care însă nu-l stäpineste pe deplin. În scena Spălarea picioarelor, de 
exemplu, prin diluarea și saturarea tonului local, sint construite per- 
sonaje monumentale, văzute din perspectivă montantă. Compoziţia 
pe diagonală grupează apostolii aranjaţi în tradiționala perspectivă 
corală în trei sferturi din scenă, restul spaţiului disponibil fiind afectat 
doar mişcării avintate a lui lisus, subliniată de jocul agitat al drapa- 
jului. 

Totusi, domeniul in care pictorul exceleazá, rámine cel al deta- 
liilor, al desenului fin si precis. Este firesc dealtfel să constatăm că 
modelele cu care e deprins zugravul sînt mai degrabă cele rococo, care, 
prin însăşi natura lor facilă, oferă o prelucrare în gamă minoră a baro- 
cului si sint mai uşor de preluat. 

Frunzişul tratat cu graţia, artificialitatea și migala specifice 
rococoului, se încolăcește în formă de ghirlandă în jurul medalioanelor, 
se dezvoltă pe ele sub forma unor frunze diferit direcționate, sau, libere, 
formează benzi despártitoare, alternate pe diagonală sau compunind 
un joc în zigzag. 

Vrejul vegetal, cu rásuciri incirligate, se înfăşoară în spirală, 
singur, sau purtind ciorchini de struguri si flori circulare, pe fusul 
coloanelor; liber, el se desfásoará larg, sinusoidal. 

Nu mai putin gratioase sint motivele vegetale punctate din loe 
in loc, descrise cu minutie si delicatete: un trandafir sau o garoafá ale 
căror petale se desfac, gata de exfoliere. 

Mai puţin variate, dar tratate cu aceeaşi elegantă dezinvolturá, 
ornamentele geometrice se desprind din motivul panglicii: in zigzag, 
decorate, la rindul lor, cu puncte care uneori se grupează pentru a 
forma mici flori, ori răsucite ca o serpentiná, grupate cite două, sau 
cu puncte, infágurate în spirală în jurul unui suport, o dată, sau de două 
ori, sau În crucis... 

Mult mai rare, motivele antropomorfe sint totuşi prezente, prin- 
tr-un foarte răspîndit motiv al barocului si rococoului: capul de înger 
între aripi, care apare izolat suu pe capitelele coloanelor. 

Compoziţia este adesea fárimitatà de prezenţa a numeroase Per 
sonaje 5i vibrată de mișcările lor, completate ca un ecou de faldurile 
veginintelor (oa în scenele /ndl[area Fecioarei Maria sau Spălarea pe 
cioarelor), 
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Sint preferate compoziţii pe diagonală, dintre care cea mai in- 
drăzneaţă este Înălțarea Sfintului Ilie caro brăzdează bolta, sau Rugd- 
ctunea în grădina Ghetsimani unde personajele se avintà unul spre altul 


din două colțuri opuse; alteori personajele sint alăturate în mişcări 
antitetice, ca în Alagelarea, 


Lt 


Ñ 
N 
NS 3 A : N L 
CNS 2? SX v 8 nd Se > \ 
Py, RY NS SN a Ny SS W SN DD Sé E A » S BEN é SS, " A N : "Y IK A? 
SS SOOS 
© 


AAAA 
p, 


b 


d 
a > 
* 
i O e 
N di 
NN 


^ 


D. 
x 


e 
af ye a SS 
A 
pe 
O 


> >. A gx" 

EAS p ————— LL — A = a SO II = == SS IA CS 

NESST ECE RSS 
— a 人 * [e et A 


CTI, EX > = 
ENE A NN ANS 
A X 
UN NS 
Chiar dacá aceste tipuri de scheme compozifionale nu sint domi- 


ecare scenă apar cel puţin citeva clemente baroce care sparg 
al Hdi in gesturile personajelor, in Ua a 
rarea drapajelor, sau in siluetele mobilierului pictat, Tep u e 
mai concludent îl constituie Celele ingeresti din altar under mon A 
și statica reprezentărilor frontale sint contracarate de jocul hon 15 | E 
| chis gi plin de fantezie, pe care îl formează conturul moda oanelor  ypader Mieder iens ego, 
| cu aripile îngerilor, gi de márunfirea obţinută prin tratarea extrem ge factură Pared, a pieta XEN pe pirate 
de fină si detaliată a penelor, ea și a frunzigulul de pe medalioane, vestie al naos 
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Birsana, ușile împărăleşti. 


70 


Unele personaje au însă propria lor mișcare, ca maiestuosul ar- 
hanghel Mihail de pe uşa diaconească, sau, mai stingaciului, dar nu 
mai putin expresivul părinte din Întoarcerea fiului risipilor care face 
o violentă mişcare de rásucire-ingurubare, subliniată de haina ce i se 
infásoará pe corp. 

Vegmintele personajelor sint compuse dín elemente eterogene, 
preluate din tradiţia post-bizantină ca și din recuzita de inspirație 
antică a barocului, alături de numeroase piese din moda timpului 
(cum sînt diferitele tipuri de pălării, jobene si caschete care provin 
din uniformele husarilor, curuților sau soldaţilor napoleonieni), dar 
si sporadic, din portul local, 

ligurile, conturate cu dezinvoltură in acelaşi stil grafic care tra- 
sează prin numai citeva pensulaţii liniile principale ale chipului, gra- 
vitează în jurul unor tipuri fizionomice: tinărul sau adolescentul, 
imberb, bucälat, cu fata mai degrabă rotundă, imbujorată de două 
pete roz (apostolul Ioan, Iisus copil în templu, dreptii din Judecata 
de apoi); bărbatul matur, cu barbă, cu fata prelungá ( lisus învățător, 
apostolii); bátrinul, cu obrajii rotunzi, cu chelie si barbă cáruntá 
(apostolul Petru, Dumnezeu-Tatăl); tipurile caricaturale, văzute din 
profil, ale personajelor negative. 

Totuşi unele chipuri se individualizează: proorocul David, cu 
sprincenele marcate prin două tuse negre ușor inclinate, sau figura 
bátrinului din Viața sfintului Ioan cel Nou, la care cele citeva riduri 
din colțul ochilor şi nasul puternic acvilin sint suficiente pentru a 
crea aproape un cap de expresie. 

Predilec{ia zugravului pentru personaje feminine nu se dezmin- 
te nici aici. Deplina realizare o constituie fata Irodiadei, plină de 
gratie și frumuseţe. Figura, aproape nemodelatá, are ca singure accente 
ochii mari, cu privirea sägalnicä si sprincenele ușor arcuite. Sirurile 
de bucle care o încadrează sint desenate cu grijă pentru firele de păr 
rebele, răsucite cu cochetărie ca şi bentita roșie care flutură ondulat 
si grațios. Fragmentul ar putea fi considerat o neașteptat de incintá- 
toare realizare a rococoului. 

Fundalul scenelor este adesea sufocat de mulțimea si mișcarea 
personajelor care se înghesuie și se agită pe o suprafață mică. Uneori 
spaţiul este reprezentat într-o încercare de redare perspectivală (Jisus 
copil în templu printre dascăli); in general, insă, elementele lui sint 
într-un raport incert cu personajele. Peisajul se reduce la citiva arbori 
pitici si la fine smocuri de iarbă, iar arhitecturile sint de obicei con- 
structii fără stil ori cu intruziuni baroce. 

Integrate unei viziuni artistice unitare, principalele piese de modt- 
lier din biserică folosesc la rindul lor elemente de morfologie barocă. 

Dacă ușile împărătești sint construite în d jour, pe suportul unor 
linii serpuite pe care se infásoará vrejuri cu frunze, cele diaconești 
sint în schimb decupate după forma siluetelor arhanghelilor Mihail si 
Gavril, pictaţi în trompe l'oeil, Această reprezentare iluzionistă a 
„păzitorilor intrărilor“ se datorează desigur gustului baroe pentru 
organizarea seenograficá a interiorului. 

Icoanele împărăteşti sint închise în chenare terminate în partea 
superioară prin arcade baroce, flancate de colonete pe care se încolăcese 
ciorehini de viţă de vie, 

Pristolul cuprinde o icoană cu același tip de ancadrament incu- 
nunat de un fronton eu margini sinuoase, foarte asemănător medalioa- 
nelor rococo care structurează compoziţiile picturii murale. 

Celelalte pieturi murale ale lui Toader Hodor s-au pierdut odată 
cu dezmembrarea bisericilor din Valente şi Nánesti*9», 

Totusi, cele citeva fotogratii făcute, in 1940, de către Comisiunea 
Monumentelor Istorice™, ne permit să reconstituim aspectul general 
al picturilor bispejeli din Văleni, terminate la un an după Birsana. 


Se Regásim aici aceleaşi formulări baroce in organizárile com 
zifionale, la care se adaugá acum o mai accentuatá fragmentare a Kos 
fiului şi o mai mare aglomerare a personajelor reprezentate in! titu 
dini variate, pline de mişcare, x . 

Această tendință de mărire a num 
mularea detaliilor si tratarea lor deosebi 


tuare a caracterului rococo în opera lui 


árului de personaje, ca gi acu- 
t de minuțioasă, relevă o accen- 
loader Hodor. 


Plină de pitoresc si dezinvoltură, pictura lui Toader Hodor ne oferă 
un strălucit exemplu de prelucrare în spirit decorativ a u nor tipare ale 
artei baroce şi rococo, folosite pentru virtuțile lor ornamentale în mo- 
deste ctitorii rurale. 


IANOS OPRIS 


Pictura de facturá barocá continuă să-şi facă adepti in Maramureşul 
veacului al XIX-lea. Unul dintre acestia este lanos Opris „pictor“ cum 
ii plácea lui sá se autointituleze. 

Din opera sa, in care barocul isi găsește expresie deplină, nu cu- 
noastem decit fragmente: pictura murală a altarelor bisericilor din 
Budeşti-Josani35 și Glod* si icoanele lor de pristol. 


Im 
Sir 


a 
~A 


» Vi Tanes Opris, detaliu de compoziţie baro 
La BUDESTI-JOSANI, in altar, pe boltă este reprezentată Sfinta e Vară nm n TOS Mí 


ar - egistrul superior al pereţilor 

e in redactare occidentală; în registru al pereți 
Hp pri evanghelistil şi scene de je iar p tal inferat pis d 
i i de, Realizarea stilistică este ase : 
tae alas t p de medalioane de traseu curb discontinuu, area 
AR eu frunze $i flori, coloane monumentale și draperii ample, 


j jului baroc, reali til plastic, 
ale limbajului baroc, realizate ins | 
en RAT PASA pristolului, care ilustrează o temă deosebit 


i 'ecioarel —, are 0 
de frecventă în iconografia catolică — eee Fecioarei 一 ， 
ramă bogat decorată cu motive de viziune barocă, 


nentar înfăţişează în registrele 


superioare ale pereţilor altarului pe e 
scena Rédstignirii, 


Janos Opris, schema compozifionalä, de 
factură barocă, e picturii timplei bise- 
ricii Glod, 1829. 
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Evanghelistii sint reprezentafi in medalioane baroce, compuse 
din linii sinuoase ornamentate cu frunze si ramuri inflorite. Acestea 
sînt despărțite prin simulacre de coloane, acoperite cu ghirlande de 
fructe, într-o redactare asemănătoare „cornului abundenței”, motiv 
atit de drag picturii baroce. 

În interiorul scenelor spaţiul este redat în adincime, cu fugá 
perspectivalá. Personajele, monumentale, sint plasate într-un decor 
fastuos, încadrate de piese de mobilier şi draperii bogate. 

Atit personajele, cit şi motivele decorative sint realizate prin 
modelarea tonului local pentru a obține senzaţia de volum. 

Organizarea compozitionalä a picturii timplei se realizează prin 
jocul unor curbe ce se inlánfuie într-o mişcare complicată, 

Din fragmentele păstrate putem presupune că opera lui lanos 
Opris se integra în ansamblul unor căutări mai vaste, caracteristice 
epocii, in cadrul cărora se încerca structurarea întregului spațiu inte- 
rior al bisericii după legi decorative baroce. 


Pictura bisericii din FERESTI, apartinind unui meşter necunoscut, 
este un exemplu elocvent pentru modul în care influențele occidentale, 
devenite dominante atit în iconografie, eit si în stil, au dus la ruperea 
de tradiție și lu obţinerea unui ansamblu artistic care nu mai consti- 
tuje decit o simplă imitație a unor opere catolice, 


Bolla naosului este dedicată reprezentării Sfintei Preimi — iu 
redactare occidentală — si figurării Maicii Domnului protectoare cu 
omolorul desfășurat pe brațele întinse, Tot aici mai siut prezentate 
lateral două teme „de ascensiune“ 一 Înălțarea sftntului Hie şi Scara 


lui Lacov, iar spre extremităţi, cei pateu ev ns 
ingeri sunind din trhmbite, Hi, cei pateu evanghelisti; între scene apar 


In altar, pe boltă, este reluată imaginea Maicii Domnului pro- 
fectoare, înfăţişată orantá, cu omoforul pe brațe, între Soare $1 Lună 
Pe pereți apar scenele obişnuite, legate de semnificatia altarului. 

Pe poalele bolții si în registrele superioare ale peret 
pictura este distrusă aproape în intregime. Se mai citeşte totuşi pe 
peretele sudic, nelipsita scenă a Luptei lui Nestor cu Lie iar pe peretele 
vestic se păstrează episoade din „Geneză“ şi trei scene de înăl- 
tare: Înălțarea lui lisus, Ridicarea sfintei cruci si Înălțarea Maicii 


ilor naosului 


> 


Domnului. 

In registrul inferior al peretilor naosului sint reprezentate in 
zece episoade Patimile, cu accentul pus indeosebi pe „staţiile“ din 
Drumul Crucii, tipice pentru iconografia catolică. 

Pronaosul este și aici dominat de Judecata de Apoi, amplu desfă- 
şurată pe pereții de sud, vest si est, la care se adaugă complementar 
Pilda fecioarelor. Mai apar scene izolate din ciclul Maicii Domnului si 
al copilăriei lui Iisus (Vizitalia, Fuga in Egipt), alături de cîteva fapte 
și minuni (Duminica samarinencii, Duminica orbului). | 


Pe bolta naosului, scena centralá este inscrisá intr-un cadru arhi- 
tectonic monumental, de facturá barocá, realizat cu multá stingácie 
de zugravul localnic, cáruia modelele folosite nu ii erau familiare. 

Acelasi motiv, derivat dintr-un ancadrament cu deschidere de 
traseu baroc, incadreazá momentele Patimilor, separate prin coloane 
masive, al cáror decor imitá marmura. Astfel concepute, scenele par 
niste tablouri independente, juxtapuse, fárá a mai forma impreuna 
o compozitie de ansamblu. | 

Suprafața timplei este organizată in medalioane compuse din mici 
linii curbe, din repertoriul rococoului, in timp ce incercárile de a reda 
adincimea spatiului cu ajutorul perspectivei, sau gesturile grandi- 
locvente ale personajelor monumentale sint elemente derivate din 
limbajul barocului. : = 

Pictura este executată într-o tempera grasă, dominată de un 
roșu permanent cu aspect strălucitor, care imită efectele picturii în 
ulei, prin modelarea tonului local. Lipsa de pricepere a zugravului în 
folosirea motivelor şi modului de exprimare specific barocului atestă 
o dată în plus dificultatea asimilării unor modele stilistice fundamental 
diferite de cele locale. | = 


Eclectismul 


În ultimii ani ai veacului al XVIII-lea, dar mai ales în primele decenii 
ale veacului al XIX-lea, unii meșteri zugravi practică o pictură com- 
pusă din elemente eteroclite, puternic marcată de influențele artei 
occidentale. Zugravii încep să piardă legătura cu tradiția, pe care nu 
mai ştiu să o continue în mod creator, dar nici nu reușesc să asimileze 
modelele noi pe care gi le propun, ráminind la jumătatea drumului 
dintre vechi şi nou. Ei nu ajung să elaboreze ansambluri artistice uni- 
tare, consecvent structurate, ci combină motive si principii de origini 
diferite, neintegrate în sinteze originale. 

Principiile de organizare spaţială sint un compromis intre tra- 
ditie şi încercările de a crea iluzia perspectivei. 

Motivele folosite aparţin cînd limbajului baroc, cînd celui neo- 
clasic, cînd, uneori, repertoriului decorativ de tradiție postbrânco- 
veneascá, cu care zugravii localnici se familiarizeazá prin intermediul 
cărţilor bisericești ilustrate. 

Alături de aceste motive împrumutate, continuă să-şi facă loc 
în pictură elemente care ilustrează realități din mediul înconjurător, 
cu valoare documentară și pitorească. 

Zugravii încearcă să-și realizeze lucrările în stil plastic, mode- 
lind culoarea locală pentru a obţine senzația de volum, ca în pictura 
în ulei. Gama cromatică se îmbogățește, folosindu-se culori vii, strälu- 
citoare, adesea contrastante. 

În ciuda caracterului eclectic al acestor ansambluri picturale, 


~ ele nu sint total lipsite de farmecul unor neaşteptate realizări artistice. 


IOAN PLOHOD 


O inscripţie fragmentar păstrată pe peretele sudic al bisericii din 
Birsana, din 1806, ne vorbeşte despre existența unui anume Plohod 
din Dragomirești, care-şi începe probabil acum activitatea artistică, 
alături de zugravul principal Hodor Toader din Viseu-de-Mijloc. Colabo- 
rarea cu cel care a introdus pictura de factură barocă si rococo în bise- 
ricile Maramureşului nu va rámine fără ecouri în opera lui Ioan Plo- 
hod. Dar în lucrările acestui zugrav localnic, executate în primele 
decenii ale veacului XIX, modelele baroce devin copii seci şi corecte, 
supuse mai degrabă gustului neoclasic, decit exuberantei şi dezinvol- 
turii cu care acestea fuseseră tratate in opera lui Toader Hodor, 

Activitatea din anii imediat următori colaborării cu Toader 
Hodor este punetată de citeva ştiri documentare: în 1810, icoana de 
pe pristolul bisericii din Bácicoel este iscălită „Plohod lon din Dra- 
gomiresti**, iar în 1817 iconostasul bisericii din Rona de Jos poartá 
semnătura lui „loan zugravu din Dragomiresti“9, 


Pictura murală a bisericii din Rozavle 


es Lis à, ca $i iconosts 1410 
care din punct de vedere stilistic f DUREE 


| aparțin lui Ioan Plohod, nu pas i 
a) ` Fan Y * 1 M] 4 D] ^ u astreaz 

decit un UP: de inscripjie in care este menţionat un TUM din 
n UU. Prin analogie cu tratarea „jertevnicului“ din altar 
(1825) “ŞI a crucii 'andelabru (1826), putem atribui aceleiasi perioade 
Si executarea picturii murale. * 

Lot pe baza unor similitudini stilistice considerăm că loan 
Plohod este autorul picturii bisericii din Sieu?!3, 

În Sfirsit, în 1826, „Plohod loan, zugravu din Dragomirești“ 
este menţionat intr-un pomelnic pentru vii al bisericii din Sácel 
în legătură cu zugrăvirea altarului?!4, | j 


În programul iconografic al lucrărilor lui Ioan Plohod influenţele 
picturilor catolice sînt mult mai marcante. 

Centrul bolţii naosului este dedicat reprezentării Sfintei Treimi, 
în redactare occidentală, iar cei patru evangheliști sînt plasați spre 
extremităţi; celelalte scene ale bolții ilustrează teme de ascensiune 
cu aluzie la „Apocalips“. | | | 

Programul altarului intáreste aceastá semnificatie prin repre- 
zentarea celor nouü cete ale ierarhiei ceresti aláturi de ingeri care 
trimbiteazà. | 

Pe peretii naosului reapare paralelismul frecvent in àrta Con- 
trareformei dintre „Vechiul Testament“ si „Noul Testament”, subli- 
niind armonia dintre cele două cărţi ale „Sfintei Scripturi“: daca 
„Noul Testament“ este reprezentat, ca în toate celelalte biserici mara- 
muresene, de ciclul Patimilor, redat cu o mare bogăţie de detalii in 
toate episoadele, trebuie remarcat aici, ca o trăsătură proprie, amploa- 
rea pe care o capătă scenele „Vechiului Testament“, figurate in număr 
egal cu cele ale Patimilor. | | 

Registrul inferior al pereţilor naosului este dedicat unor pilde 
și minuni, incluse în ciclul Duminicilor dintre Paște şi Rusalii. 

În pronaos domină Judecata de apoi si temele auxiliare ei; 
peretele estic este de obicei închinat Maicii Domnului încadrată de 
prooroci. x | | 

Pe peretele exterior al bisericii din Rozavlea se conservá citeva 
scene care nu par sá aibă un program iconografic coerent. 


In operele lui Ioan Plohod compunerea scenelor in ansamblu se face 
prin împărțirea rigidă a suprafeței de pictat in panouri de dimensiuni 
egale, inserate in registre suprapuse, strict delimitate de elemente 
arhitecturale (stilpi sau coloane) proiectate in spaţiu. Folosirea aces- 
tora și a denticulilor din repertoriul artei clasice, ca si tratarea lor 
corectă şi seacă, cu intenţii monumentale, denolă deschiderea fata 
de gustul si principiile de decor ale neoclasicismului; chiar elementele 
de decor baroc care mai subzistá sînt realizate schematic, iar celelalte 
motive decorative, geometrice sau vegetale, sint tratate extrem de 
sumar. Scenele sînt mari si aerate, dar nu sînt gîndite în raport unele 
cu altele, à E incra 
Personajele, putin numeroase intr-o scenă, sînt echilibrat de 
puse in spațiu, cel mai des dupá scheme compoziționale, simp e, 
bazate pe simetrie, Zugravul încearcă uneori să sugereze adincimea 
ati cu ajutorul perspectivei. 
e au PH ce se vor firegti, dar care Dan UAE 
gesturi veridice, cotidiene, si mişcări gratioase, aproape ta 05 
Se simte încercarea de a sugera es corpului omenese viu, 
miscare, subliniat de drapajul faldurilor, ES 
Realizate în stil plastic, veșmintele, adesea a N pă 
modele baroce, sint un amestec de tradiţie si elemente din rea 


înconjurătoare, nu lipsite de oarecare fast și pitoresc. 
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Fie. XXIII ROZAVLEA, ALTAR 


1 

1. Chemarea sf. Pelru, 2. Isaac adus spre 
jertfă, 3. Cina cea de taină, 4. Învierea, 
5. Schimbarea la faţă, 6. Jertfa lui Avel 
si Cain, 7. Cain îl ucide pe Avel. 

u 

l. Sf. Ioan Botezătorul, 2. Rugăciunea 
din Gridina Ghelsimani, 3. Apostolul 
Pavel, 4. Iisus in potir, 5. Apostolul 


Grigore Dialogul, 8. Proorocul Aaron, 
9. Proorocul Moise. 

tavan = Înălțarea Maicii Domnului; 

i = inscripţie; 


Petru, 6. Lapidarea sf. Stefan, 7. Sf. d = decor. 


Figurile personajelor sint tratate, de asemenea, intr-un stil 
plastic. Se conturează rotunjimea obrazului cu umbră firească, dar 
trăsăturile rămîn stereotipe, lipsite de orice expresie. 

Fundalul scenelor e în general un peisaj de coline domoale pe 
care se profilează în perspectivă arhitecturi de origini diverse. 


Fig. XXIV ROZAVLEA, NAOS 

1 

1. Sf. Treime, 2. Arhanghel suflind din trimbifä, 3. Îngeri, 4. 
Evanghelistul loan, 5. Înălţarea sf. Ilie, 6. Evanghelistul 
Marcu, 7. Moise primind tablele legii, 8. Evanghelistul Ioan, 
9. Scara lui Iacov, 10. [Evanghelistul Matei. 

n 

1. Ispita sarpelui, 2. Alungarea din rai, 3. Adam lucrează pa- 
mintul si Eva toarce, 4. Intrarea în corabia lui Noe, 5. Co- 
rabia pe ape, 6. Ieşirea din corabie, 7. Turnul Babel, 8. Flloxe- 
nia jul Avraam, 9. Lot cu fiicele sale, 10, Isaac 11 binecuvin- 
lează pe lacov, 11, Moise copil găsit de fiica faraonului, 12. 
Moise vede rugul arzind, 13, „Moise aruncind tolagul său ina- 
intea lui faraon s-au făcut serpe”, 14. Moise si Aaron ridică 
şarpele de aramă în pustiu. 

LILI 

1. Cina cea de taină, 2. Spălarea picioarelor, J. Sărutul Iul Tudna. 
4. lisus la Ana, 5, lisus Ja Caiafa, 6. lisus Ja Pilat, 7. Sehim- 
bares hainelor, U. Încununarea cu spini, 9, Judecata arhio- 
relior, 10. Drumul Crucii, 11, Punerea pe cruce, 12, Cruci- 
ficarea, 13. Plingerea, 14, Învierea, 

iv 

1. Sf. marele mucenic Teodor Tiron, 2. Duminica ‘Tomel, 
3, Duminica mironositelor, 4. Duminica slăbănogului,  Du- 
minica samarineneii, 6, Duminica orbului, 7, Viziunen sí. 
Petru din Alexandria, 8, Pilda vamegulni gifarisoulul, bn, Plo- 
cares fiului risipitor, 8b. Întoarcerea fiului risipitor, 10, Pilda 
bogatului nemilostiv si a săracului Lazăr, 11, Sf. loan col Nou, 
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Gama eromalieà utilizează culori vii, într-o tehnică mixtă 
de tempera grasă, cu aspect pástos şi strălucitor. 
Pictura naosúlui şi pronaosului bisericii din ROZAVLEA este, probabil, 
opera lui Ioan Plohod „zugravu din Dragomiresti“, realizată în jurul 
anului 1825315, 

Pe bolla naosului simt figurate Sfinta Treime (în redactare occi- 
dentală) în centru, iar lateral, două teme de „ascensiune“: Înălțarea 
sfintului Ilie si Scara lui Iacov; spre extreme sint înfățişaţi cei patru 
evangheliști; in restul spaţiului sint amplasate capele de îngeri si 
arhangheli timbilind. Astfel conceput, ansamblul scenelor bolţii pare 
o aluzie la „Parusie“ si la „Judecata de apoi“. 

Pe pereții naosului sint. ilustrate, în registrele superioare, eve- 
nimente din „Vechiul Testament“ puse în paralel, într-un număr egal 
de scene cu episoadele Patimilor. Ciclul începe cu „Geneza“ și se con- 
tinuá cu „cărţile lui Moise“, punctind citeva momente mai importante 
din istoria relaţiei dintre poporul „ales“ şi Dumnezeu: Ispita sarpelui, 
A lungarea din rai, Adam sapă si Eva toarce, apoi trei episoade din viata 
lui Noe, legate de potop (Noe cheamă păsările în corabie, Apele cresc 
si, probabil, Coborirea din corabie), Turnul lui Babel, Filoxenia 
lui Avraam, Lol îmbătat de fiicele sale%8, Isaac binecuvintindu-l pe 
lacov?!? si, în sfirsit, patru momente din viata lui Moise (Moise prune 
gásit de fata faraonului”, Moise vede rugul arzind??!, Moise se duce 
la faraon??? şi Moise ridică șarpele de aramd???), 

În registrul următor sînt înfăţişate în 14 episoade Patimile 
lui lisus într-un ciclu care începe cu Cina cea de taină şi se încheie 
cu Învierea, trecînd prin toate momentele judecăților. Sub influența 
iconografiei occidentale se situează atit redactárile ce păstrează 
doar parţial legătura cu tradiţia (de exemplu apostolul Petru, în 
Spălarea picioarelor, ridică mîinile în rugăciune, în locul gestului 
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traditional care indica dialogul cu lisus), cit şi realismul mișcărilor 
(semnificativă este în acest sens Învierea, în redactare occidentală, cu 
lisus ridicindu-se cu un stindard în mind deasupra morm întului păzit 
de soldaţii aşezaţi în poziţii deosebit de veridice). ee 

Gel de-al treilea registru ilustrează două scene din ciclul de 
după înviere, pilde şi minuni din viața lui Iisus, care se sárbátoresc 
in duminicile dintre Paste sí Rusalii: Duminica Tomit, a mironosi- 
elor, a släbänogului, a samarinencii, a orbului şi Duminica Vame- 
şului si fariseului, ; 

Tot aici mai apar doi sfinți („Sfintul marele mucenic Teodor 
Tiron“ şi „Sf. Ioan cel Nou“) si Viziunea sfintului Petru din Alexandria, 
ca un îndemn la dreapta credinţă tradiţională. 


Fig. XXV. ROZAVLEA, PRONAOS 
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sihastrilor", 3. „Ceata patriarhi- 
lor", 4. „Ceata proorocilor", 5. 
Focioara Maria, 6. „Ceata muceni- 
cilor", 7. „Ceata împăraţilor“, 
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In pronaos, tema principalá este Judecata de. apoi care cuprinde 
toţi pereţii. În centrul ei, situat pe peretele vestic, apare lisus cu Maica 
Domnului și Ioan Botezătorul în Deisis, încadraţi de apostoli şi de 
îngeri care suflă din trimbite. 

Mai jos, la dreapta, sint infatisati îngeri purtind suflete in braţe 
şi Cele patru vinturi ale lumii alături de Învierea morților în reprezen- 
tări circulare, iar la stînga începe Focul iadului (din care nu se mai 
păstrează decît inscripţia „care face să nu aibă coconi"). Pe peretele 
sudic este ilustrat Raiul cu cei trei patriarhi cu sufletele celor aleşi 
în braţe. Cetele celor drepţi se desfăşoară pe peretele estic, cuprinzind-o 
în mijlocul lor si pe Maica Domnului („ceata drepţilor“, a „sihaş- 
trilor“, „patriarhilor“, „proorocilor“, „mucenicilor“, „împăraţilor“, 
„călugărilor“, „cälugäritelor“ si ,muierilor mucenicilor“). Pe peretele 
nordic este înfățișat numai Moise, urmat de evrei, iar în registrele 
inferioare se continuă reprezentarea iadului. 

Asociindu-se Judecăţii de apoi prin sensul lor eshatologic, apar 
incă două teme: Parabola fecioarelor încheiată simbolic printr-o 
reprezentare a lui Iisus de mînă cu , biserica-mireasi" şi Lupta lui Nestor 
cu Lie, scenă ce capătă aici evidente atribute localizatoare prin in- 
vestirea lui Lie cu un tipic costum de husar. 

În sfirgil, în exteriorul bisericii, pe peretele vestic adăpostit de 
un pridvor, se eee citeva scene din viata lui Lisus (lisus în templu 
cu Infelep(ii, Învierea lui Lazăr, Pilda bunului samarinean şi Vinde- 
carea unui îndrăeit) şi a unor stinti (Tdierea capului sfintului Ioan 
Botezătorul, Sfintul Gheorghe ucigtnd balaurul, Sfintul Simeon Stilpni- 
cul) a căror repartiție în spațiu pare să fie cu totul arbitrară. 


Pictura bisericii din Rozavlea ne intimpiná cu un ansamblu echi- 
librat, de natură clasică, în care puținele scheme baroce pe care 
le Intilnim. par realizate ou sablonul, foarte corect si sec. Acestea 
ze rezumă la cele patru ancadramente arhitectonice (in care se pla- 


seazá pe À evi isti 
Rte A ES TS care au deasupra o mică inscripție 
adratá de nedalion baroc de traseu c li i | | 
à di urb discontinuu, de ti 
celor intilnite la Birsana. Dar tot l 
( sana. Dar tot ceea ce la Birsana er | iberă 
ute a sana era tratare liber; 
in compoziţii baroce, devine aici igidă Í ae 
é : aici schema rigidă; compoziti 
Lin vin ; compoziţia de an- 
peri e se bazează pe linii drepte, perpendiculare, de sub a căror 
ominatie scapă relativ puţine elemente. 
=? Suprafaţa de pictat este împărţită in panouri de dimensiuni 
ega SRS delimitate de coloane proiectate in perspectivă, : 
"s " umai scenele de pe boltă se desfășoară liber, dar în același timp fără - 
= olosească scheme compoziționale îndrăzneţe. De exemplu /nálfarea 
xi nlului Ilie, care la Birsana era construită pe diagonală, aici se des- 
ásoará aproape pe orizontală, mișcarea de „înălțare“ fiind abia schitata, 


8..Ceata cälugrilor“, 9. „Ceata mueri- 
lor mucenitelor“, 10. Lupta lui Nes- 
tor cu Lie păginul, 11. Sf. Dimitrie 
i! binecuvintează pe Nestor, 12. Cei 
trei patriarhi în rai, 13. Apostoli 
14. Înger trimbifind, 15, 17, 18. 
Deisis, 16. Înger, 19. Proorocul Moise 
$1 ceata evreilor, 20. Pilda celor zece 
fecioare, a. Fecioarele Intelepte, b. 
lisus cu biserica-mireasa- 


11 
2 6 ^ A WRN y L.(a) Cele patru vinturi distrugă- 
/ / toare din Apocalips, 2. Învierea 


morţilor (a. Înger trimbifind), 3— 4. 
Focul iadului, 5. Fecioarele nebune- 


UI = draperie; 


==> LS d = decor. 


Partea superioară a pereţilor e decorată cu denticuli in trompe- 
l'oeil, de gust neoclasic, iar benzile despärtitoare dintre registre sînt 
ornamentate cu o panglică in zigzag şi cu un subtiratic motiv vegetal 
sinuos, aláturi de care apare motivul nervurilor concentrice. 

Compozitiile scenelor sint simple, bazate pe simetrie, rareori 
pe încercarea de a reprezenta spaţiul în perspectivă. 

În Crucificarea personajele isi grupează firesc gesturile fata de 
crucea mediană, în jurul căreia se aranjează planurile uşor înclinate 
spre interior. Siluetele masive, drapate moderat, sint uneori animate 
de notații grafice: o pelerină cu conturul agitat subliniat de mici puncte 
albe vibrează compoziţia; în Punerea pe cruce, siluetele grab ioase ale 
soldaţilor asezati in poziţii complicate sint scoase în evidenţă prin 
linii albe si puncte decorative. Contrastul între tratarea plastică a 
volumului corpului și stilul grafic aplicat unor piese de îmbrăcăminte 
înviorează sobrietatea scenelor. 

Personajele izolate si decupate în spaţiu sin 
Volumul rezultă din usoara modelare a culorii locale pr 
saturație, cu umbre într-un ton mai inchis, 

Poziţiile personajelor oscilează între gesturi veridice (cum este, 
de exemplu, reprezentat soldatul din Învierea lui Iisus, sau Iacov, care, 
culeat pe spate gi sprijinit într-un cot, priveşte la scară) si mişcări 
gratioase de balet, derivate din gustul baroe pentru artificial (Adam 
säpind, igi sprijină elegant piciorul pe sapă, Intorcindu-$i capul in 


sens opus mișcării), 
4 fantezist de elemente traditio- 


ostumele sint şi ele un amestec 
i Samarineanca la fintiná este îmbrăcată 


nale şi piese de epocă, Astfel 

in aus alba, large, un gal verde innodat în fata, fustă roşie creafa, 
| si sort albastru; la git poartă mal multe şiruri de mărgele roşii, iar pe 
| cap o coroană cu calota închisă, pusă peste un văl lung pînă la umeri, 


t tratate in stil plastic. 
in dilutie si 


Joan Plohod, Lie pigioul in costum de 
war, delaliu din pictura bisericii Huza- 
plea, cea 1685. 
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" , i i Hare, care le conferă o nota de 
taelo tatelente" au veşminte sim ila 
Fecioarel intelepte a 
somptuozitale ， 
Dintre personaje 
derivate din uniforma ^ n « utr 
izme Înalte și căciulă cu virful intors înăuntru (de empa Martins 
617 > : ¥ N " 7 aria $* nae q 414 
lui I ie) În general, acoperitorile de cap sint Mai jate ; cac 4 181 ^ art, 
unele cu bordurá de blaná, altele inspirate din bicornul de modă apu- 
“alai nteziste. 
seaná, sau pur ȘI simplu fa 83 7 TA mae 
Figurile au o tipologie caracteristicá, dar sint lipsite de ere 5 
vitate: capul rotund, fruntea bombatá și sprincene comans p de 
linii negre, ochii mici şi rotunzi desenal] cu migală, nasul, vazut le 
jos, cu nárile marcate, gura zimbiloare, cu buze subțiri, iar barbia 


le masculine negative", soldaţii poartă costume 
husarilor: tunică, pantaloni striml cu vipusca, 


rotunjità. a re iaa d 4l i 
Scenele se desfăşoară fie intr-un peisaj de coline domoale, cu ori- 


zontul jos si perspectivá montana. fie pe un fundal de arhitecturá, 
uneori cu accente „renascentiste“ (arhitecturi monumentale, cu arcade 
semicirculare adinci, proportionate cu personajele), alteori cu un decor 
scenografic, format dintr-o aglomerare de elemente disparate si fante- 
ziste, ziduri $1 constructii fara stil, prismatice sau circulare, cu nume- 
roase deschideri semicirculare, opace). 

Ansamblul picturilor se armonizeazá mai ales prin rapelul cro- 
matic al culorilor folosite (rosu permanent, albastru ceruleum, verde 
smaragd, alb si negru) si al semitonurilor (ocru-brun, gri și roz). 

Zugravul a lucrat într-o tempera grasă care a conferit culorilor un 
aspect păstos şi strălucitor. 

Dintre piesele de mobilier se remarcă pristolul realizat in confor- 
mitate cu cerinţele barocului intrat în faza rococo — același stil ca 
în cazul picturii bisericii din Birsana. Marginile pristolului sint 
formate din C-uri cu capetele mult întoarse înăuntru, decorate cu şiruri 
de frunze si fructe (mere, pere, struguri) ca în traditionalele „cornuri 
ale abundenței“, atit de dragi barocului. Cele patru sfesnice sint 
construite după același sistem care combină curbele alternate convex- 
concav cu elemente vegetale stilizate. 

Pictura murală şi piesele de mobilier sint aici dovada unui coe- 
rent ansamblu baroc care folosește un repertoriu decorativ unitar. 


Asemănător stilistic, dar şi iconografic cu picturile din Rozavlea, 
ansamblul mural al bisericii din SHEU% poate fi atribuit tot lui loan 
Plohod. 
Pe bolta naosului, în centru, este reprezentată Sfinta Treime 
(în redactare occidentală), încadrată de evangheliști, capete de îngeri 
si îngeri trimbitind. Aluziile apocaliptice enuntate simbolic pe bolta 
bisericii din Rozavlea devin aici explicite prin asocierea a trei teme: 
Înălţarea sfintului Ilie, Scara lui Iacov si „Hiara ce cu şapte capete care 
au văzut loan in vis in ostrovu Padmos, caută la Apocalips 9%, Trimi- 
terea la „Apocalips“ este directă si poate fi relationatà cu reprezentá- 
rile din altar, unde este înfăţişată si ierarhia cerească, si din pronaos, 
în care tema dominantă este Judecata de apoi. j 
Pe tavanul altarului apare Sfintul Duh-porumbel, iav în registrul 
Mi parior al pereţilor, ingeri trimbifind (ca o chemare la judecată); iu 
15 p ^no) ilustrate două scene de împărtăşire (sfintul Onufrie si SH lu 
.. nregistrul următor se insiruie „cetele ingeresti” (Scaunele, Don» 
545 i | Hag ef tu Stdptnivile, Puterile, pion În or 8 
9 ie | ngerii) purtind globuri eu inseriptii de glorifieare a dumne- 
em ett Kinh sfint“ şi săbii ridicate amenintator, 
Vi ideale stint n us Mina MD obișnuite pentru altar: lisus 
| sfinți autori ai liturghiei Vasile cel 


Mare, loan Gură de Aur şi Grigore Teologul, sfinţii Teodosie si Anton) 


a Methisedee, regele-preot din „Vechiul Testament“: mai an, i im: 
ginea Mandylionalui purtat de ingeri alături d ; Mal apate şi ima- 
tu) premergător patimilor în care alături de care e infátisat momen- 

Po Hare vea Sa „se arată ingerul Domnului“, 

ER peretele vestic sint pictate scene din „Vechiul Testament”: 
„ind au trimis Moise iscoade pe pámintul fagiduintei (doi oameni 
întorși din Vinuturile sünde curge lapte si miere“ poartă o viță-de-vie 
cu struguri pe o prajinas®*), alături de Moise cu tablele legii, Aaron in 
veșminte de mare preot??? şi Întoarcerea chivotului legii®2s, 

Aceste „figuri“ din „Vechiul Testament“ prevestese realitățile 
din „Noul Testament”. Se pune accentul pe proorocirile cărora Moise 
le-a pus bazele, în legătură cu „pămîntul făgăduinţei“, ca viitor .Ieru- 
salim ceresc”, din care este adus ,ciorchinele de struguri*, simbol al 
jertfei de singe a lui lisus. De aceea, in continuarea „reprezentanților 
legii” din „Vechiul Testament”, Melhisedec, Moise si Aaron, este infáti- 
sat Apostolul Petru. întemeietorul noii biserici. 

Pe pereţii naosului, în registrele superioare reapare paralelismul 
dintre temele din „Vechiul Testament“ (în special din „Ceneză“) si 
din „Noul Testament” (ciclul Patimilor) intr-un număr aproape egal 
de scene. Istoria se desfășoară în ordine cronologică cuprinzind pereţii 
de sud, vest si nord: Adam si Eva în rai, A lungarea din rai, A dam sapă 
si Eva toarce, Jerifa lui Cain și Avel, Cain îl ucide pe Avel, Arca lui Noe 
(în două episoade)*%, Turnul lui Babel si, in sfirsit, Șarpele de aramă 
ridica! de Moise in pustie?%. Si aici sint accentuate momentele in care 
voința divină intervine direct în destinul omenirii. 

Registrul următor ilustrează Patimile în 12 episoade: de la Cina 
cca de laină se trece direct la Prinderea lui Iisus, apoi la Judecăţi: [isus 
la Ana si Baljocorirea, lisus la Caiafa, Încoronarea cu spini, De la 
Caiafa la Pilat şi Pilat se spală pe mtini, intercalind inainte de Cruci- 
ficare scena in care Juda se spinzurd; urmează Plingerea si Învierea 
(aceasta din urmá in redactare occidentala). 

Registrul inferior cuprinde secvenja din ciclul de dupa Inviere, 
pilde si minuni din viaţa lui lisus sărbătorite in duminicile dintre 
Paste şi Rusalii: Duminica Tomii, a mironositelor, a slăbănogului, 
a samarinencii și a orbului, printre care se intercaleazá pildele Fiul 
risipitor, Vamesul si fariseul si Bogalul nemilostiv. 


Hieruy hui 
9. Ingerii 


w lisus-Vijd- de» Vio, 8. Mandylion, de 
Zakaria vestit de (M A Simah Ares 


o oadal, Ge Si | 
a rab, b. Clorchinele de struguri 


din pavaiatul lage inge, 9. Moise cu 


i, T. Serafimil, Be Arhaughelii, 


i 
1. Sf. Onufrie impartapit de inger, 2 
Inger, 9. Arhanghel trhubijtnd 44, Sf. 
hel trimbilind. 


9. facepa- 


ii 
b iue, 
J. Scaunele, B. Domnili Puterile, 6: 


tariile, 4. Stapivirile. 6: 


Plohod, 


loan 
pictura bisericii Rozavlea. cea 1925 


arhitecturi. detalit die 


Fig. XXVI SIEU, ALTAR 


legii, 10. Aaron mare preot, 
Hw e chivotulut legii, 18. Apo 


tolul Petru. 
W = ele; 
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Fie, XXVII SIEU, NAOS 


1 1. St. Treime, 2. Îngeri trimbil ind. 

Y d. Evanghelistul loan, 2. înălțarea sfintului Hie, 
3. Evanghelistul Matei, 4 Moise eu tablete legii? 
F. Neidentificat, 6. Evanghelistul Marcu, 7. .Hiara 
ce cu sapte capete care au văzut loan in vis In ostrovu 
Padmos, cantà la Apocalips”, 8. Scara lui Jacov, 9. 
lacov înaltă altar lui Dumnezeu, 10, Evanghelistul 
Luca. 

Mi. Repita sarpelui, 2. Alungarea din rai, J. Adam 
fucreará pámintul si Eva toarce, 4, Jertfa lui Cain si 
Ave]. 5. Cain îl ucide pe Avel, 6. Cain tu ge din fala 
Domnului. 7. Lameh 31 ueide.pe Cain, B. Arca lui 
Noe, 9. lesirea din corabie, 10. Turnul Babel, 11. 
Moise ridică un sarpe de aramă în pustiu. 

IV 1. Cina cea de taină. 2. Prinderea lui lisus, 3. lisus 
la Ana. unde afu bătut cu palma pe obraz”, 4. De la 
Ana la Caiafa, 5. Încununarea cu spini, 6. De la Ca- 
iata da Pilat (care se spală pe mlini), 7. De la Pilat 
la lred si Schimbarea hainelor, 3. Iuda aruncă 
argintii si se spinzura, 9. Drumul crucii, 10, Cruci- 
ficarea, 11. Plingerca, 12. Învierea. 

Y 1. Duminica Tomei, 2. Duminica mironosifelor, 3. 
Duminica slabanogulvi,4. Duminica samarinencii, 
5. Duminica orbulvi, 6. Viziunea sf. Petru din Ale- 
xandris, 7. Pilda vamesului si fariseului, 8. Intoar- 
cerea fiului risipitor, 9. Martiriul apostolului Pavel, 
16. Apostolul Petru eliberat din închisoare de înger, 
11. Lapidarea arhidiaconului Stefan, 12. Pilda bo- 
gatului si a Aracului Lazăr. 

VI = éraperie; à — decor; | = inscripţie. 


Tot in acest registru sint reprezentate si episoadele din vietile 
unor sfinţi: Lapidarea sfintului Stefan, intiiul martir al creștinătății. 
alături de Martiriul apostolului Pavel, Eliberarea apostolului Petru si 
Viziunea sfintului Petru din Alexandria. 

In pronaos, tema principală este Judecata de apoi care cuprinde 
pereţii de vest, sud si nord. Centrul compoziţiei se află pe peretele 
vestic cu lisus încadrat de Maica Domnului şi loan Botezătorul în 
Deisis, între arhangheli trimbitind şi apostolis*; la dreapta se află in- 
geri care conduc suflete si Cele patru vinturi apocaliptice, iar la stinga. 
era probabil reprezentat iadul (pictura este distrusă); de pe pereții 
de sud si nord converg cetele spre judecată; în registrul inferior al pere- 
telui sudic este infälisat raiul, cu cei trei patriarhi si apostolul Petru 
pregătindu-se să deschidă porţile. 

„Celelalte scene ale picturii din pronaos se asociază Judecății de 
apoi prin sensul lor eshatologic: Pilda fecioarelor, Lupta lui Nestor cu 
Lie, Decapitarea sfintului loan Botezătorul. 


Pe peretele estic este reprezentată Fecioare Maria orantd, tuca- 
drată de prooroci, 


Fig. XXVIII SIEU, PRONAOS 


1- 6 si 8 " 13. Prooraci, ae Maica 
Domnului, 14. Călugări, 15. Mu- 
cenici, 16. Împărați, 17. Pa- 
triarbi, 48. Apostoli, 19, Inger 
trimbitind, , £2, 23. Deisis, 
2). Înger, 24, Moise cu evreli(t), 
25, Sihastri, 26. Drepti, 27, bfin- 
te femei. 

H 

J. Lupla lui Nestor cu Lie, B. Sf. 
Dimiur ie 1) binccu vinteazá pe Nes- 
tor, 8. bf. Petru conduce un grup 
de sfinţi câtre ral, 4. Cei yee 
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In pictura bisericii din Sieu recunoastem acelasi tip de ansam- 
blu echilibrat, cu elemente baroce izolate. Scenele boltii sint impártite 
prin stilpi corect proiectati în perspectivă. Înălțarea sfintului Ilie se 
aseamáná cu cea de la Rozavlea, dar aici personajele de mici dimen- 
siuni par si mai pierdute in spatiul sugerat printr-un peisaj schematic, 
reprezentat doar prin linia ondulata a orizontului, citiva copaci si un 
castel. Cei patru evanghelisti, aşezaţi pe piese de mobilier baroce, sint 
cuprinși între stilpi surmontati de o arhitravá văzută în perspectivă; 
deasupra acestui ancadrament este desenat un vrej sinuos, care încon- 
joară un medalion baroc. 

În altar apar medalioane rococo, asemănătoare celor de la Birsana, 


schematic decît în opera lui Toader Hodor. 

În registrul superior al pereţilor naosului imaginile sint dispuse 
în funcţie de așezarea ferestrelor care intră în compoziţia unor bogate 
ornamente formate din alăturarea unor motive vegetale sinuoase şi a 
unor ciudate capiteluri de îndepărtată origine corintică. La fel, în par- 
tea inferioară a pereţilor se desfășoară în jurul ferestrelor o fabuloasă 
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compuse din linii curbe convexe si concave, realizate insá aici mult mai 


triarhi în rai, 8. Îngeri cu grupuri 
do suflete, 6. Cei patru îngeri su- 
fiind din trimbite la Apocalips, 
7. Decapitarea sf. loan Botezitorul, 
8.Pilda celor zece fecioare, a. Fecioa- 
rele înțelepte, b. lisus cu biserica- 
mireasă, e. Fecioarele nebune. 

III = draperie; 

F = fragment dintr-un strat ante- 
rior de pictură — „Cina cea de taină”. 
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decorație compusă din elemente eteroclite suprapuse: o ghirlandá de 
frunze, un fel de capitel ionic care tinde sá se întoarcă spre vegetal si 
acelaşi tip de capitel care era folosit și la Rozavlea. 

In citeva scene sint folosite curajoase lansári perspectivale: 
Cina cea de taină plasează personajele într-o încăpere a cărei adincime 
e sugerată prin fuga perspectivală a mozaicului pavimentar, iar în 
scena Iisus la Ana spaţiul e subliniat prin proiectarea scării $i a pardo- 
selii. 

Fundalul scenelor foloseste elemente arhitecturale eteroclite, 
care combină amintiri ale picturii de tradiţie bizantină, cu cetăţi, 
case şi palate inspirate din mediul înconjurător, amestecate cu fante- 
zie în înălţarea unor ziduri crenelate, acoperișuri, cupole de biserici 
și turnuri de apărare, cînd construite în perspectivă, cînd reprezentate 
ca într-o plată miniatură; printre acestea Turnul Babel apare sub 
forma unui triconc pe care se infágoará un drum in spirală. * 

Personajele sînt tratate în stil plastic, cu figuri stereotipe, de 
obicei lipsite de expresie; recunoaştem ochii care nu privesc nicăieri 
si feţele de culoare deschisă, pe care se plasează petele roz ce indică 
obrajii. 

Costumele sint un amestec ciudat de tradiție (tunici ale căror 
margini sînt decorate cu mici puncte albe care imită perlele) și ele- 
mente inspirate din realitățile epocii (pantaloni strimti ornamentati 
cu sutas, purtaţi în cizme după moda husarilor). 

Pictura este executată într-o tempera grasă, pástoasá si cu 
aspect lucios. Gama cromatică e compusă în principal din culori 
primare: roşu permanent, albastru cobalt, verde smaragd, galben- 
crom, alb și negru; mai sînt folosite un ocru-roz şi un brun. 

În pictura lui loan Plohod elementele tradiționale pierd terenul în 
faţa influenţei masive a barocului și neoclasicismului, cărora li se 
alătură creșterea ponderii elementelor din iconografia Contrareformei. 


ANONIMI 


"Decorul mural al bisericii din BORSA, datînd din 1775532, este opera 


unui zugrav??? ale cărui lucrări au puţine legături cu tradiţia din zona 
Maramureşului istoric. 


Chiar programul iconografic este diferit de al celorlalte picturi 
maramureșene. 

Pe bolta naosului sînt înfățișate Sf. Treime (în redactare oc- 
cidentală), Înălțarea Fecioarei si Cei patru evangheliști, restul spa- 
fiului fiind acoperit cu o mulţime de îngeri aşezaţi pe nori. - 

În altar sînt scene disparate, dintre care numai unele specifice 
acestei încăperi: Jisus-Vifä-de-Vie, lisus în potir, Viziunea sfîntului 
Petru din Alexandria (teme euharistice) şi Buna Vestire; pe lingă 
acestea mai apar Sfîntul Ioan Botezătorul şi Sfintul Nicolae, în cite 
două scene. În teoria sfinților ierarhi sînt intercalati sfinţi militari. 
În sfîrșit, mai este prezentă o scenă din, Vechiul Testament": proorocul 
Natan îl mustră pe regele David, 


Programul naosului nu mai este axat pe paralelismul dintre 
„Vechiul Testament" si „Noul Testament", ci se mulţumeşte să ilus- 
treze pe un perete Patimile, iar pe celălalt pilde si minuni. 

Dintre patimi sînt alese zece episoade mai importante, dar fără 
a urmări desfăşurarea lor cronologică; de remarcat că, deşi zugravul 
are un program iconografic neobişnuit în bisericile Maramureşului, : 
el respectă preferința localnicilor pentru anumite scene, cum este de 
exemplu Juda primind banii de la trei arhierei, 


! 
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 Timpanul peretelui vestic înfăţişează în centru i 
nului protectoare încadrată de Înălţarea sfintului Ilie 11001 Sfint 
stilpnic, lar in registrul urmátor, două teme din ciclul marilor sărbă- 
tori — Învierea lui Lazăr si Învierea lui Iisus — între care se inter- 
calează Sf. Eustațiu cu cerbul ce poartă crucea între coarne3%4, 

Registrul inferior al pereţilor naosului cuprinde scene diverse, 
Pe peretele vestic sínt pictato episoade din „Geneză“, dintre 
care nu se mai păstrează decit Alungarea din rai şi Cain îl ucide pe 
Avel. Intr-o insiruire arbitrará apar personaje izolate si scene din 
vietile unor sfinti: Convertirea lut Saul, Sf. Gheorghe, Sf. Roman gi 
Sf. Macarie, Sf. Paraschiva, Ducerea moastelor sfintului Nicolae, 
Sf. Onufrie şi Maria Egipteanca, Sacrificiul lui Avraam, Viziunea 
sfiniulut Petru din Alexandria (temă care reapare în naos ca îndemn 
la păstrarea credinţei tradiţionale). 

În pronaos, Judecata de apoi se desfășoară pe peretele estic şi 
are în centru pe lisus, Maica Domnului si Ioan Botezătorul în Deisis, 
între îngeri, prooroci şi apostoli; la dreapta sint reprezentate cetele 
celor drepţi şi raiul cu cei trei patriarhi, iar la stinga Adam şi Eva, 
Moise cu cetele păcătoşilor si iadul (din care se păstrează citeva 
păcate nominalizate, cum ar fi „cei ce beau şi se veselesc şi de moarte 
nu gîndesc dară moartea peste ei stá“)%5, 

De asemenea, apar două scene cu sens eshatologic frecvente 
în Maramureş: Pilda fecioarelor şi Lupta lui Nestor cu Lie. Alături de 
diferite momente din viata lui lisus (Iisus ispitit de diavol, Iisus si 
fariseii, Iisus acasă la Simon, Intrarea în Ierusalim, Vindecarea orbului, 
Samarineanca la fintind, Pilda bogatului care strînge averi pe pămînt), 
mai sînt înfăţişate Lapidarea sfintului Stefan şi Lupta lui David c 
Goliat. 

Putem spune că pictura bisericii din Borșa are un program ico- 
nografic care nu este coerent în toate articulațiile sale şi diferá prin- 
cipial de cel devenit tradițional în bisericile maramureșene, nepăs- 
trînd din acesta decît preferința pentru anumite scene. 

În ceea ce priveşte structura compozifionalä, nu se observă nici 
o preocupare pentru unitatea ansamblului. Dacă pictura de pe boltă 
se desfăşoară liber, într-o dezlántuire de linii curbe fragmentate, fn 
a căror exuberantá decorativă se pierde orice intenţie de organizare, 
în schimb scenele de pe pereţi sînt închise în panouri mari, dreptun- 
ghiulare, concepute izolat şi apoi juxtapuse; între registre se află 
inscripțiile cu denumirea temei, încadrate la rindul lor în cartuşe 
rigide. Scenele sînt despărțite prin simple chenare albe sau prin co- 
loane redate în perspectivă, pe care se infásoará vrejuri; din loc in 
loc apar figii late decorate cu plante agátátoare si porumbei. 

Nu existá o preocupare deosebitá nici pentru compozifia scene- 
lor. Personajele, disproporționat de mari fata de dimensiunile cadrului, 
au atitudini ce se vor fireşti si dezinvolte, dar care rămîn de cele 
mai multe ori stingace, dovedind că, în ciuda veleităţilor sale, zugra- 
vul nu stăpinea anatomia corpului în mişcare Si nici distribuirea 
corectă a cutelor veșmintelor. iy 

Costumele cuprind gi aici un amestec de elemente tradiționale 
(chiton şi himation pentru sfinți) şi ecouri ale modei vrom ii (de exem- 
plu îmbrăcămintea bogată a „samarinencei si coafura ei elegantă, 
cu bucle si coc la spate, sau hainele de tipul celor purtate de rabinii 
din Maramures și din Galiţia, ale celor trei bărbaţi cărora Tuda 

> Jisus). , 
k ela leon in ciuda încercării de modelaj în Le 
plastic, rámin stereotipe. Obrazul se rotunjegte 1 um a ERNIA 
fruntea e largă, ochii corect desenati, dar mici y BAARI Avec 
redat în volum, iar gura cu buze subțiri; chipurile astiol con 


sînt zimbitoare, dar placide. 


Joan Plohod, arhitecturi, detalii din ple- 


fura bisericii Șieu. 
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chenar cu motiy decorativ vegetal și 
avimort din pictura biserieli Borga, 1776, 
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Fundalul scenelor cuprinde indicaţii sumare de peisaj (citeva 
linii curbe care sugerează colinele) și arhitecturi prismatice, simple 
dar greoaie, lipsite de stil, dar corect reprezentate In perspectivă, cu 
delimitări nete între zonele de umbră gi lumină. 

Gama cromatică folosește culori vii si contrastante: roșu, albas- 
tru, galben, dar și alb, negru gi gri. 

In tot acest ansamblu nesugestiv și confuz se detașează citeva 
reuşite imagini: Alungarea din rai în care gesturile personajelor se 
completează reciproc, sau scena în care Cain este surprins în plină 
mişcare, cu corpul încordat, gata să lovească, sau in sfîrșit, una dintre 
„fecioarele nebune“, așezată turcește, cu o mînă căzută moale în poală 
si cu cealaltă sprijinindu-și capul înclinat trist, cu privirea pierdută 
în gol. 


La o dată ulterioară (1800), timpla $i extremitatea estică a bolţii au 
fost acoperite cu bucăţi de pinzá peste care s-a caserat hirtie şi s-a 
pictat, în culori strălucitoare, poate chiar în ulei, pentru a acoperi 
acele zone ale picturii din 1775 afectate de un incendiu. 

Sînt reluate probabil temele distruse si în oarecare măsură și 
compoziţiile scenelor anterioare (de exemplu medalioanele în formă 
de inimă în care sînt înscrişi profeţii pe timplá, dar cu decorul vegetal 
realizat grosolan; desi se accentuează încercările de modelaj în stil 
plastic, devine mai evidentă necunostinta zugravului. Totuşi nu lip- 
sită de un oarecare farmec este scena Crucificarea, cu drapajele învol- 
burate baroc, în timp ce corpurile păstrează o rigiditate stranie. Această 
refacere pare să fie opera unui localnic care a interpretat în felul 
său modelele baroce, pe care le-a reluat numai pentru valoarea lor 
decorativă. 

Rămînînd relativ izolată în ansamblul picturii tradiţionale 
maramureşene, decorația murală de la Borşa se încadrează în schimb, 
prin datele sale iconografice şi stilistice, în curentul general al evo- 
lutiei artistice de la sfîrşitul veacului al XVIII-lea din zona Chioar 
— Baia Mare. 


Pictura bisericii din POIENILE IZEI, executatá in 17943?? de cátre 
un zugrav localnic, este realizatá intr-un stil eclectic, in care se com- 
bina reminiscente tradiţionale cu elemente inovatoare ce aparţin 
limbajului epocii. 

Programul iconografic este, în linii generale, cel caracteristic 
bisericilor maramureșene. 

Pe bolta naosului este reprezentată Sfinta Treime în redactare 
occidentală, între capete de îngeri, stele si flori. 

In altar, pe tavan, este figurat Sfintul Duh-porumbel inire 
îngeri, iar pe peretele estic, central, Sfinta Treime la Mamwri căreia 
îi este închinată simbolic jertfa liturgică. Importanţa întrupării în 
vederea jertfei este sugerată prin prezența Bunei Vestiri. Înălțarea 
Maicii Domnului este o scenă de glorificare mult îndrăgită de icono- 
grafia catolică. Legate euharistic, apar Impartdsirea sfintului Onufrie 
si cele douá teme caracteristice decorului proscomidiei si diaconico- 
nului— Iisus-Vi[d-de-Vie şi Viziunea sfintului Petru din Alexandria. 
Programul altarului se completează prin înfăţişarea unor sfinfi ierarhi 
şi sfinți călugări. 

În naos ne reintilnim cu programul clasic al picturilor maramu- 
regene, axat pe paralela cu sens moralizator între „Vechiul Testament” 
gi „Noul Testament“, 


Pe poalele bolţii, în extreme, sînt pictaţi evangheliştii, iar între 
ei, primele capitole din „Geneză“, cu punctarea celor dintii păcate 
umane: Ispita Api Cain tl ucide pe Avel, Adam si Eva luertnd 
pe pămînt si, în sfirgit, Lameh tl ucide pe Cain. Se insistă asupra 
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er Side ee umane şi a consecințelor lor nefaste, totul inchein- 
OO us reprezentarea Marlirului Stefan care a pătimit in 
Regis i : : i 

milor (18 omen eee, A bref 

A pisoade), consemnează deosebit de detaliat îndeosebi pere- 
grinările lui lisus la judecători. În ciuda conservării unor TY re 
tici ale iconografiei tradiţionale, redactárile sînt, în aa Sei Cate 
cazurilor, influențate de realismul reprezentărilor otcldentates dă 
accentul pus pe veridicitatea şi cruzimea gesturilor. Astfel, în Tel 
nunarea cu spini lisus plin de răni singerinde este scuipat si älmuit 
iar în Drumul Crucii, lisus e încovoiat sub greutatea crucii 1 ete 
de un soldat cu o ghioagă. y Lm pius 


. . Deosebit de interesantá ni se pare intercalarea unui element cu 
rădăcini folclorice in Crucificare: pelicanul care își sfisie pieptul 
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NOR SUD 
1 cuvios (Pavel din Teba?), 14. Înălțarea 
1. Sfinta Treime, 2. Îngeri, 3. Serafim. Maicii Domnului. 
nu 


1. Sfintul Maxim(?), 2. Sfintul Axxent ie, III 

3. Sfintul Anton, 4. Sfintul Teodosie, 1. Sf. Onufrie impärtäsit de înger, 2 
5. Sfintul Meletie, 6. Sfintul Serghie(?), lisus-Viţă-de-Vie, 3. Buna Vestire» 
| 7. Sf. Treime la Mamvri, 8. Cuviosul — 4. Patriarh Alexandru, 5. Patriarh Ma” 
Efrem, 9. Cuviosul Gherasim, 10. Cu- carie, 6. Sf. ierarh, 7. Sf. (ierarh) lon» 
viosul Sofronie, 11. Cuviosul Deme- 8. Viziunea sf. Petru din Alexandria» 
triu(?), 12. Cuviosul Teofan 13. Sfint 9. Îngeri. 


pentru a-și învia puii din sîngele său, imagine metaforică inspirată 
din „Fiziolog“, în care această pasăre este considerată un simbol al 
lui Iisus răstignit, străpuns de suliță, „pentru învierea a toată 
e sirmi al treilea al pereților naosului este dedicat unor scene 
de een (a släbänogului, a orbului), unor pilde (a bogatulul nemi- 
lostiv și i teme din ciclul de după înviere (Necredinfa lui Toma) 
| Ed aum intel Tot 1 istrul inferior 
ilustrind duminicile dintre Paște și Rusalii, Tot n reg NUS. 
| sînt ilustrate citeva episoade din vieţile unor sfinţi: upt u 


itit de diavoli. 
intului Ilie și Sfintul Anton isp 
25 n este aproape in intregime Inoblnatà Jude 
caſli de apoi $i unor teme auxiliare el: Pilda ecloarelor, cu mr ik 
catie eshatologich, Învierea Iul Iisus 51 Samarineanea ^d fin 


Fig. XXIX POIENILE IZEI, ALTAR 
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E simboluri ale speranfei in viafa vesnicá). Pe peretele estic este infá- 
tisatá Maica Domnului încadrată de prooroci. 

Judecata de apoi se desfăşoară pe pereţii de vest, sud şi nord. În 
centru se află lisus Pantocrator, încadrat de apostoli; dedesubt, la 
stînga, începe „focul iadului“ care se continuă, amplu, pe peretele 
nordic; la dreapta apar îngeri sunind din trimbite sau purtind in 
braţe suflete; putin mai jos, două reprezentări circulare ilustrează 
una — Cele patru vinturi dezlánfuite?% şi animalele înapoind trupurile 
oamenilor pentru judecată, iar cealaltă — Învierea morţilor. Pe. 
pereţii de nord si sud sint înfățișate cetele celor drepți (împărați, 
patriarhi, sihaștri, călugări, mucenici si mucenite) şi neamurile păcă- 
toşilor, în costume pitorești (evrei, turci, tătari, „arapi“ şi ţigani), 
indreptindu-se spre scaunul judecății. 

Iadul descris în amánuntime se prelungeşte pind la jumătatea | 
peretelui nordic, unde apare capul de reptilá al monstrului Leviathan, 
cu gura cáscatá, din care tignesc flăcări. Se descifreazá ,mincinosul | 
spinzurat de limbă“, cea care a descintat vacile („mana vacilor”) 


Fig. XXXI POIENILE IZEI, PRO- 
NAOS. 
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Judecata de apoi 

1. „Ceata mucenitelor“, 2. „Ceata mucenicllor", 
3. „Ceata călugărilor“, 4. „Ceata sibastrilor", 5. 
„Ceata patriarhilor“, 6. „Ceata impäräteselor“, 
7. Apostoli, 8, Iisus judecátor, 9. Ceata evrellor, 
10, Ceata turcilor și tătarilor, 11. Ceata ,ara- 
pilor“, 12, Ceata ţiganilor, 13. Proorocl ai Maicii 
Domnului: Isaia, Zaharia, Ezechil, David, Iacov, 
Moise, Aaron, Solomon, Ghedeon, Daniil, Eremla, 
Avacum, 14. Maica Domnului. 

H 

1. Învierea lui lisus, Jo, lisus se arată Magda- 
lenei, 2, Samarineanca la fintină, 3, 4, Îngeri cu 
suflete se îndreaptă spre judecată, f$. Colo patru 
vinturi distrupâtoare, a, păsările restituie tru- 
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Fig; XXX POIENILE IZEI, NAOS 
| 


1. Sf. Trolme, Y, Capeto de ingeri. 
n 


1. Evanghelistul loan, a Pacerea lu 

; 1 Q 6 Adam sia ivei, 3. 
parpelut, 4. Alungarea din ral, 5. V.vengheltati] Matei f. 4 
be RE gl Eva tonrce, 7. Cain 11 neide pe Avel, fi 
3 anguelitu] Luca, 9, Lamel 11 ucide pe Caín, 10. T 
Stefan, II. Evanghellstul Marcu, ; ; aic eh 
yn 


1. Cina cen de taint, 2 Spilarea ple r 
„2. Sp! picioarelor, 4, Rugieta Grá- 
dina Ghetsimani, 4, Sărutul tut Iuda, 6, Sf. Marin ¡ae 
n e Med ied Câlnța sf. Petru, 9. lisus la Ana 9. lisus 
arii arhlerel, 10n. Iuda se spinzură, 10h. 
EET T pinzur » luda aruncá argintii, 


IV 


In. De Ja Pilat la Irod, 1h. Schimbarea hainelor, 2a. De la {rad tm- 
pirat la Pilat (care se spală pe miini), 2b. Iisus trimis spre crucificare, 
3. Încununarea cu spini, 4. Drumul crucii, 5. Punerea pe cruce, 6. 
Crucificarea, Ga. Pelicanul, simbol al lu! lisus, Gh. soldații își tm- 
part hainele lui Tisus, 7. Plingerea, 8. Învierea. 

V 


1. Moise primește tablele legii, 2. Necredinta lui Toma, 3. Vinde- 
carea slăbănogului, 4. Vindecarea orbulul, 6. Smoch{nul blestemat(?}, 
6. Înălţarea sf. Ille, 7. Pilda bogatului cárula i-a rodit țarina, 8. 
Sf. Anton, 9. Pilda bogatului nemilostiv și a săracului Lazăr, 10, Sf. 
Dimitrie 11 binecuvintează pe Nestor și lupta lui Nestor cu Lie 
páginul, 11. Isaac adus spre jertfă. 


împunsă din două părţi de victimele sale, cel care „sparge hatu“, 
brăzdat cu plugul de către doi diavoli, femeia „care omoară pruncii“, 
silită să înghită unul, ca si cea „care nu face copii“, cel „care doarme 
piná-i popa la rugă“, întins pe un pat încins, cu un diavol alături care 
cîntă la vioară, „cizmarul“ necinstit căruia i se bate un cui în spate, 
„covaciu“ (fierarul) umflat cu foalele, „erijmariu“ purtind de git 
ocaua mică, iar „morarul“ — piatra de moară si măsura necinstitá. 
După cum vedem, toate păcatele enumerate reprezintă o actualizare 
în acord cu mediul si epoca respectiva, 


Pictura bisericii din Poienile Izei se compune din scene mari, 
cite trei-patru în fiecare registru, închise în cadre simple, dreptun- 
ghiulare. Aspectul general este aerat, armonizarea ansamblului rea- 
lizindu-se mai mult prin rapelul cromatic al petelor mari de culoare, 
așezate cu intenţii decorative, decît printr-o organizare compozitio- 
nal4 unitará. 
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urile pentru Judecata de apoi, b. animalele 
RUDA trupuri, e, peşti restituie trupuri, d. 
hlerele“, 6, Învierea morţilor, as Ingeri sutiina 
din trimbijo, 7. Focul cel vesuke şi chinurile 
püáoMtosllori u. Moartea, b. „Scumpu”, e. „tat foliu 
de păcătoşi due davon ta lad", d. «Srigruar E 
e. „morar“, f, „mincinos“, ge „tormecător”, h. caro 
(De mana vacilor”, t ulocaciu”, J. scare sparge 
hatu”, k. „care doarme plua=-1 popa la rugă”, 
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Arhitecturi, detalii din pictura biserieil 
Poienile irei, 1794. 
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Personajele, relativ puţine în flecnro scená, alnt grupate in 
jurul acţiunii principale caro are rol de ax de simetrie, În mişcările 
lor transpar uneori ecouri ale barocului (în special In reprezentarea 
evanghelistilor, infatisaji atind kung! și sprijinindu-se Într-un cot, 
cu vesmintele Fluturind în jurul corpului). Pe de altă parte, scena In 
care Cain îşi ucide fratele este caracteristică pentru veridicitatea 
redirilor — Gain, postat solid în spaţiu, cu picioarele Indepürtate, se 
pregăteşte să lovească, în timp ce Avel, deja culcat la pamint, Încearcă 
să se apere, După cum vedem, sintem foarte departe de diseretia alu- 
zivà a reprezentărilor simbolice din arta tradițională, In această 
pictură în care predomină autenticul, 

Personajele poartă costume bogate, redate in volum prin mode- 
lajul culorii. Alături de piesele tradiționale, îşi fac loc elemente de 
epocă, atribuite diferitelor personaje „negative“: tunici şi pantaloni 
strim{i în cizme, sau pantaloni largi, bufanţi, ca şalvarii, pentru sol- 
dati; o mare varietate de căciuli și pălării, unele ascuţite, terminate 
cu ciucure, după moda husarilor, altele cu calota înaltă si borul mie, 
tronconice ori sub forma unor fesuri sau turbane; nu lipsesc nici bi- 
cornul de modă apuseană, nici căciula poloneză cu bordura de blană. Lie 
poartă un costum inspirat în întregime din moda husarilor: tunică 
roşie, încheiată cu gáitane, pantaloni strimti, verzi, iar căciula roșie, 
înaltă, cu virful întors. 

Figurile stercotipe au trăsăturile conturate cu brun peste culoa- 
rea ocru, întinsă uniform, cu pete roz în obraji şi ochi mici, cu Íris 
punctiform, lipit de pleoapa superioară, 

Fundalul scenelor e schematic şi imprecis, reducindu-se adesea 
la un peisaj de coline (sugerat prin folosirea a două-trei nuanțe de 
verde) sau, mai rar, la arhitecturi compuse din aglomerări de case cu 
acoperișuri triunghiulare și arcade semicirculare sau din biserici cu 
turle baroce, formate din bulbi suprapusi. 

Motivele decorative care separă scenele sint foarte simple, 
formate din nervuri concentrice. În extrema estică a bolţii este desenat 
într-un stil grafic-linear un motiv vegetal, colorat plat, care repre 
zintă struguri, frunze gi flori, dispuse pe un vrej meandric. 

Picturile sînt lucrate într-o tempera grasă sau o emulsie în ulei, 
care conferă culorilor un aspect păstos şi strălucitor. Gama cromatică 
este îmbogăţită, folosind, alături de roşu permanent, brun-roscat, 
verde-veronese, smaragd si oliv, ocru-galben, albastru-gri, alb gi negru. 
In acest sens una dintre cele mai frumoase scene este Samarineanca 
la finttnă in care cele trei tonalități de verde strilucese fastuos fa 
peisajul de coline, 


Pictura bisericii din DRAGOMIRESTI™! se desfăşura după acelaşi 
program iconografic ca gi cel al lăcaşului de la Poienile Izei. Astăzi 
se păstrează doar fragmente din decorul pronaosului: Judecata de apoi 
cu temele asociate ei (Cele patru vinturi dezldn(uite din „Apocalips“ 
şi Pilda fecioarelor) si Maica Domnului orantă, cu omoforul pe brațe, 
încadrată de prooroci în medalioane, 

Personajele şi vesmintele care se Involburcazá, subliniind mij 
carea corpurilor, sînt lucrate în stil plastic, realizat prin modelarea 
tonului local pentru a sugera volumul, 

Figurile rămîn de obicei nediferontiate, Cu atit mai demnă de 
remarcat este Ineerearea de a caracteriza stárilo sufleteşti oglindite 
pe chipurile sau In gesturile ,fecioarelor nebune“, Prima bate eu tudit- 
jire la pourta închisă a raiului; trăsăturile sale frumoase se tuseriu eu 
gratie În ovalul feţei de un alb-roz abia modelat; o sprinceand i se 
arculegte uşor a mirare şi minie, O altă fecioară Isi duce mina la fata 
Impletritá de durere yl uimire, celelalte se privese consternate și 
intrebitoare, 


E »Fecioarele înțelepte“, mai puţin expresive, au în schimb o im- 
brăcăminte fastuoasă: cămaşă cu decolteu pătrat şi mineci largi, fustă 
uşor încreţită si sort; la git poartă siraguri de mărgele roşii iar ma- 
forionul flutură degajat, lăsînd sá se zărească citeva suvile ondulate. 

Gama cromatică foloseşte aceleaşi culori vii, cu aspect strá- 


lucitor, ca şi la Poienile Izei: mult galben, roșu permanent, verde si 
albastru-gri. 


Chenar cu motiv decorativ vegetal din 
pictura bisericii Poienile Izei, 1794. 


Pictura actuală, executată pe pinză, pe bolta BISERICII NISTORES- 
TILOR DIN SALISTE, de către un zugrav necunoscut, reprezintă 
un caz în care nu se mai Pa deloc legătura cu tradiţia. 
Pictura înfăţişează Înălțarea Maicii Domnului, în redactare 
occidentală. Personajele, care plutesc pe nori în atitudini firești de 
conversaţie, sînt realizate în stil plastic, cu trăsături realiste, dovedin- 
du-ne că ne aflăm în faţa unei opere academice a stilului neoclasic. 


BISERICA BÎLENILOR DIN SĂLIȘTE a fost repictată pe fisii de 
pinzá, în acelaşi stil ca şi biserica Nistorestilor. Sint folosite aici 
elemente din repertoriul decorativ neo-clasic, cum sînt colonetele și 
denticulii în „trompe l'oeil* care mărginesc scenele. Culorile strálu- 
citoare, dominate de un roşu vermilon, indică folosirea unei tehnici 
mixte, între tempera grasă si ulei. 


În BISERICA DIN SAT-SUGATAG se păstrează fragmente de picturi 
murale doar în altar. Scenele sint închise în medalioane formate din 
linii curbe juxtapuse, decorate cu mici frunze, iar inscripţiile sint în- 
cadrate în chenare rigide, terminate în acoladă. O inscripţie, azi dis- 
părută, consemna numele pictorului: „Eu, Falunevici Vasilie Zugravu, 
în anul 1812, iulie 29342. 


Pictura BISERICII DIN STRIMTURA se păstrează numai pe bolta 
naosului, pe timplá si în altar. Fiind într-o stare avansată de degra- 
dare, aprecierile asupra stilului si iconografiei nu pot îi decit extrem 
de sumare, dar suficiente pentru a o încadra în categoria lucrărilor 
„eclectice“. O inscripţie, astăzi fragmentară, situată în naos, pe grinda 
de la poalele bolţii, ne făcea cunoscut atit numele zugravului, cît şi 
anul pictării: „Să se ştie că această si(în)tă besereca s-au început a 
(se) zugrăvi în luna lui... anu 1800 și au zugrăvitu Mihaiu... acesta 
ceriu si frumutariu au plătit robu lu D(u)mnezáu Simi(o)nu Märchisu 
cu sotu ei Párasca au dat septezeci de florinti pi(n)tru ertare päcate- 
lor 42 
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Incheiere 


In procesul general al evoluţiei artistice in epoca, receptivitatea zu- 
gravilor locali, ca si participarea activa la viata culturalá a unor 
comanditari, de asemenea recrutati din mediul rural, marcheazá un 
fenomen simptomatic. 

Aceşti pictori au, pe de-o parte, rolul unui filtru care operează 
trierea elementelor propuse spre acceptare societății receptoare ai 
cărei reprezentanţi sint, iar pe de altă parte, ei participă la circulația 
ideilor si a modalitátilor de exprimare in epocă. Prin interacțiunea 
produsă în relația dintre comanditor și autor, ambii adesea colectivi 
şi anonimi, colectivitatea rurală se exprimă nuantat, manifestindu-si 
atit capacitatea de deschidere si receptivitatea faţă de aporturile 
innoitoare ale epocii, cit si forţa de a rămîne închisă fata de structu- 
rile incompatibile ei. 

În cadrul acestei acţiuni colective prin care se manifestă aspi- 
rațiile comune ale unei epoci şi ale unui mediu social, personalitățile 
artiştilor zugravi se afirmă prin diversitatea soluțiilor adoptate. Ei 
sint aceia care, cu instinctul lor artistic, decid în ultimă instanță 
modalitatea in care sint adoptate noile formule stilistice şi tot ei, 
prin marea lor forță creatoare, reușesc sá revitalizeze vechiul fond al 
artei post-bizantine, tocmai prin impunerea contactului direct cu re- 
sursele şi capacitatea de interpretare a artei populare. 

Astfel, în pictura murală maramureseaná se păstrează prinei- 
piile artei post-bizantine prin operele lui Alexandru Ponehalski şi 
Radu Munteanu, dar fiecare dintre ei interpretează în felul său fondul 
tradiţional care îi stă la dispoziţie — Ponehalski accentuind caracterul 
narativ si stilul grafic, iar Radu Munteanu atingiud gradul de rusti- 
cizare in care spiritul decorativ, devenit dominant, se exprimă priu 
mijloace aproapiate de arta populară. 

In schimb, in opera lui Toader Hodor, care se dovedeste a fi 
cea mai receptiva la influenţele barocului şi rococoului, preluarea de 
elemente se rezumă mai ales la aspectele decorative. 

In celelalte lucrări de factură barocă sau eclectică se diminuează 
treptat capacitatea de triere şi de prelucrare a elementelor străine, 
tocmai datorită pierderii contactului direct eu tradiţia şi eu criteriile 
ei de selecţie, ceea ce duce implicit la scăderea simtitoare a calității 
artistice a acestor opere. EC 

În acelaşi timp, luind parte la mersul general al mentalitápu 
în epocă, comun tuturor ținuturilor romáuesti, iconografia picturilor 
maramuresene capătă un accentuat caracter moralizator şi didactic, 
exprimat prin simplificarea programului, redus aproape exelusiv 
la paralelismul dintre „Vechiul Testament” si „Noul l'estament", 
şi prin preferința pentru teme eshatologice. De asemenea, se constată 
o participare la confruntările ideologice ale epocii, priu oscilajia intro 


pozitia concesiva adoptată de spiritul Contrareformei, 
din atmosfera sfirsitului de ev mediu, si cea criticá a Reformei, doc- 
trine ce isi disputau intiietaten pe teritoriul Maramureșului, 

n ceea ce priveşte redactarea temelor iconografice, zugravii 
ràmin in cea mai mare parte tributari tradiţiei post-bizantine (cu 
unele influențe îndepărtate din iconografia evului mediu occidental, 
de mult cunoscute si inglobate fondului traditional) mai ales in pic- 
turile din a doua jumătate a veacului al XVIII-lea, in timp ce in pri- 
mele decenii ale veacului al XIX-lea încep să pătrundă formulări da- 
torate influenţei catolicismului, relativ restrinse faţă de presiunile 
exercitate de Contrareformă în conjunctura istorică în care se afla 
Maramureşul. 

Observarea apariţiei unei pluralitäti de structuri stilistice în 
pictura bisericilor de lemn din Maramureşul istoric ne-a prilejuit 
atit circumscrierea unui fenomen cultural, consonant cu mişcările 
ideologice şi cu căutările formale contemporane, cit și analiza operei 


cîtorva artişti localnici, a căror personalitate se afirmă pe fundalul 
epocii. : 


care preia ceva 


CUVÍNT DE MULȚUMIRE Be a 
tri, Joan Birlea, Victor Brătulescu gi I. D. VOIE certi ai es 

prat inscripţii şi scene din pictura bisericilor R ap aanpas 

e ite 0 un permanent sprijin in lectura si deselfrar 

Ser ſer ile lor ne- 
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Indice iconografic 
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AARON, prooroc — BIRSANA, tim- 
pla; BUDESTI-SUSANI, timp 1a ; 
CALINESTI-CAIENI, timplá; DE- 
SESTI, pronaos, perete nordic; IEUD, 
timplă; SÎRBI-SUSANI, timplá (prin- 
tre proorocii Maicii Domnului). 

mare preot — GIULEȘTI-MĂNĂSTI- 
REA, altar, panou de boltál, sud; 
ROZAVLEA, altar, perete vestic; 
SIEU, altar, perete vestic. 


ADAM SI EVA — Raiul — BUDESTI- 

SUSANI, naos, perete nordic. 

— Facerea lui Adam — DESESTI, 
naos, boltă, sud. 

— Facerea Evei — DESESTI, naos, 
boltă, sud. 

— Facerea lui Adam şi a Evei — BÎR- 
SANA. naos, boltă, sud, BUDEȘTI- 
SUSANI, naos, perete nordic, COR- 
NESTI, naos, boltă, sud; POIENI- 
LE IZEI, naos, boltă, sud: 

— Ispita sarpelui — BIRSANA, naos, 
boltă, sud; BUDESTI-SUSANI, 
naos, perete nordic; CĂLINEȘTI- 
CĂIENI, naos, boltă, sud; COR- 
NESTI, naos, boltă sud; CUHEA, 
naos, boltă, sud; DESESTI, naos, 
boltă, sud; IEUD, naos, boltă, sud, 
POIENILE IZEI, naos, boltă, sud; 
ROZAVLEA, naos, poalele boltii?, 
sud; SIEU, naos, boltă, sud. 

— Alungarea din rai— BIRSANA, 
naos boltá, sud; BUDESTI-SU- 
SANI, naos, perete nordic; BORSA, 
naos, perete vestic; CUHEA, naos, 
boltă, sud; CĂLINEȘTI-CĂIENI, 
naos, boltă, sud; CORNEȘTI, naos, 
boltă, sud; DESEȘTI, naos, boltă, 
sud; IEUD, naos, boltă, sud; POIE- 
NILE IZEI, naos, boltă, sud; RO- 
ZAVLEA, naos, poalele bolţii, sud, 
SIEU, naos, boltă, sud. 

— Adam şi Eva pling la usa raiului — 
BIRSANA, naos, boltă, sud; BU- 
DESTI-SUSANI, naos, perete nor- 
dic; CALINESTI-CAIENI, naos, 
boltă, sud; CORNESTI, naos, boltă, 
sud, 


— Salana cere zapis lui Adam — BIR- 
SANA, naos, boltă, sud (două opl- 
soade), 


Adam lucrează pă, tul şi Eva toarce 


— BUDESTI-SUSANI, naos, perete 
nordic; CALINESTI-CAIENI, 
naos, boltă, nord; CORNEȘTI, 
naos, boltă, sud; CUHEA, naos, 
boltă, nord; IEUD, naos, boltá, sud; 
POIENILE IZEI, naos, perete ves- 
tic; ROZAVLEA, naos, poalele bol- 
tii, sud; SIEU, naos, boltă, sud. 


ALEXANDRU, sfint ierarh — POIE- 
NILE IZEI, altar, perete estic. 


ALEXANDRU, stint mucenic — 
DESESTI, naos, perete vestic 


ALEXIE, stint (mitropolitul Rusiei) — 
IEUD, altar, perete nord-estic. 


AMBROSIE, sfint, ierarh (al Mediola- 
nelor) — CORNEȘTI, altar, perete 
sud-estic. 


AMFILOHIE, sfint ierarh (al Iconiei) — 
CORNEȘTI, altar, perete estic. 


AMNOS, prooroc 一 BIRSANA, timplă 
(printre proorocii Maicii Domnului). 


ANATOLIE, sfint ierarh (patriarh de 
Constantinopol) — CALINESTI- CÁ- 
IENI, altar, perete; IEUD, altar, 
panou de boltă, sud. 


(A)NASTASIA — sfintá mucenică 一 
IEUD, pronaos, perete nordic. 


ANASTASIE, sfint ierarh — BIRSANA 
altar, perete estic (9). 


ANICHIT, stint mucenic, doctor fără 
de arginti — DESESTI, naos, perete 
sudic, 


ANDREI, stint ierarh (al Ierusalimului) 
— BUDESTI-SUSANI, altar, perete 
sudio; CAÀLINESTI-CAIENI, altar, 
paret sudic; ZEUD, altar, perete nor- 
dio, 


ANTIPA, stint ierarh (al Pergamu- 
lui) — CORNEȘTI, altar, perete sud- 
estie. | 


n: 2 


ANTONIE, stint cuvios — C EST 
-CĂIENI, LAOS, perete e pere ier COREE Altar, nord; CORNEȘTI, naos perete ves- 
NILE IZEI, AE ^ e estie; CORNEŞTI, altar, le; LE EPA E 
BUR al d SN IAE UU UE boltă, perete estic; CUHEA, naos, perele NILE "ers % hak gant 
ds "Ux aout S LE (ispitirea sudic; DESESTI, altar, perete es- SIEU fito». ies. eti ti 
endis i ) SIEU, altar, perete tic, și naos, boltă, sud; FBERESTI, = Lameh PIE" mifer lui Cain şi 
alter, perete estie; GIULEŞTI- ~ Tubaleain — BIRSANA, nae» 
APOCALIPS D renee altar, à perte timpan vestic; BU DE$TI-SUSANT 
REPOS 8 ^ : E ; 1 „ naos, perele sudic; naos, fe: C a 
eri se 105 mede Isaia. POIENILE IZEI, altar, perete es- GALENI, ee, bull, tae ee 
— Viz oan ín admos — tic; ROZAVLEA, 8, ste vestic CREA , ; 
BIRSANA, altar, perete sudic; pide d 


— Isaac adus spre jertfă 一 BIRSANA, 


\ naos, boltă, sud (două episoade); 
— Prostituata cea mare din Babilon — BORSA, naos, perete nordic; COR- 
SIEU, naos, boltá, nord. 


NESTI, altar, perete nordic; CU- CINTARIREA CĂ 
一 Cele patru vinturi distrugătoare 一 (in ANA, a nts 


CORNEȘTI; altar, perete sudic. CALINIC, sfint mucenic 一 DESESTI, 


haos, perete vestic, 


HEA, naos, perete sudic; DESESTI, BANILOR — BIR: j / 
cadrul Judecăţii de apoi) — CUHEA, altar, suie, nordic; GIULES TI- sud-estic; CORNESTA ater . 
pronaos, perete vestic; DRAGO- MĂNĂSTIREA, altar, panou de sud-estic, 
MIRESTI, pronaos, perete vestic; boltă, nord; ROZAVLEA, altar, 
POIENILE IZEI, pronaos, perete panou de boltă, nord-est. CHIRIAC, sfint sihastru — BIRSANA, 
vestic; ROZAVLEA, pronaos, perete — Avraam cu sufletul săracului Lazăr (în altar, perete sudic. 
vestic; SIEU, pronaos, perete vestic. cadrul pildei bogatului nemilostiv 
一 Moartea („ciuma“ — cu coasă, in și a săracului Lazăr) 一 BÍRSANA, CHIRIL, sfint 一 IEUD, altar, perete 
cadrul Judecăţii de apoi) — BOTIZA, naos, poalele bolţii, sud. nordic. 
pronaos, perete vestic (usa); C HEA, — Avraam, Isaac şi Iacov, cu sufletele : 
pronaos, perete vestic; CALINESTI- celor drepfi in brale — in cadrul CHIRIL, sfint ierarh (patriarh al Ale- 
CĂIENI, pronaos, perete sudic(?); „Judecăţii de apoi“ 一 CUHEA,  xandríei) 一 BIRSANA, altar, perete 
IEUD, pronaos, perete vestic; ON- pronaos, peretele vestic; CORNEȘTI, nord-estic, BUDESTI-SUSANI, al- 
CESTI, pronaos, perete vestic. pronaos, perete vestic; ROZAVLEA, tar, perete nordic; CU HEA, altar, perete 
pronaos, perete sudic, ȘIEU, pro- nord-estic; DESESTI, altar, perete 
ARHANGHELI naos, perete sudic. sudic; IEUD, altar, perete sudie. 


— Arhangheli suflind din trimbile (in ; 
afara por ipe Judecăţii de apoi)— ^ AVXENTIE, sfint mucenic — CUHEA, CHIVOTUL LEGII, intoarcerea lui — 
BIRSANA, altar, perete vestic; naos, perete nordic; POIENILE IZEI,  ȘIEU, altar, perete vestic. 

a ul. bolţii; altar, panou de boltă, nord. E : 
Wu TI TOS m eS ? ; CLIMENT, sfint (al Romei) — BIRSA- 
FERESTI, naos, centrul boltii; BABEL, turnul — ROZAVLEA, naos, NA, altar, perete sud-estic. 
ROZAVLEA, naos, boltă; SIEU, perete vestic; SIEU, naos, poalele 


ă și ă ii CONSTANTIN ŞI ELENA, sfinfi — 
E i pax i UTE E. CUHEA, naos, perete nordic. 
— Soborul arhanghelilor — BIRSANA, CAIN SI AVEL : Eu CE Or ne Sap decet BOR 
naos, a AE CORNESTI, naos, RE — BIRSANA, naos, bolta, d a = BUDEȘTI SUSANI 
— Poss E ET __ vezi la Gavril. — Cainsi Avel aduc jertfe — BIRSANA, altar, perete CE STER nass. 
: hcl Mihail — vezi la Mihail. naos, timpan vest; BUDESTI- naos, perete sudic; > - 
E LE s SUSANI, naos, perete nordic; COR- boltá, nord, si perete vestic. 
ie i „perete vestic; CU HEA, z 
ATANASIE, sfint ierarh (patriarh al NESTI, naos, pere 5 to OaE ORTO CORRE ES MR E | 
Alexandriei) — BÎRSANA, altar, pe- naos, boltă, nord; N 
rete eife CUHEA, altar, perete nord- altar, perete vestic; SIEU, naos, pronaos, p 
estic; IEUD, altar, perete sudic. boltă, qus „ Av! — BIRSANA, CRUCE, înălțarea îi — | BIRSANA. 
TCE, edid It erete nordic; BUDESTI-SU i 
AVACUM, prooroc 一 BIRSANA, tim- naos, timpan vesti, SECS SANI altar, perete estie; CALINESTI- 
l; BUDESTI-SUSANI, timpli; SUSANI, naos, perete nordici i G IBI. altar, perete estic; FERES TI. 
CALINES e bd MEN A I E perete naos, perete vestie; JEUD, naos, perete 
A > ves- nord; , à É : 
| SESTI MA a DS SANT. vestic; CUHEA, naos, boltá, nord; nordic, 
| tic; IEUD timplá; Sin DAM DESES TI, naos, boltă, nord; IEUD, 5555 
| timpJá (printre proorocii Maicii Do DESESTI, nord: POIENILE IZED — DANI, prooroc 一 AN: 
| 1 


: SS TI-SUSANLH, tim lA; CÀ- 
nului). naos, perete vestic. pli; BUDESTI-SUSA p 


, "pev " ` 8 SE STI, 
(episcopul — Cain fuge din [afa Domnului 一 IR. — LINESTI-CAIENI, timpli; DESES 


1 A „tavan; IEUD, tim- 
AVERCHIE, sfint Jerarn ASTA SANA, nnos, timpan vest; BUDEȘTI tâmplă si PS AS timplà (prin- 
Erapolei) — CORNES TuS altar, p SUS ANI naos, poroto nordio; pli, SIRB 1 i) 

| estic, CĂI INES TI-GAIENI, naos, boltă, tre prooroci Mnn Downy uae ie 

| Het ESTI, naos. poroto VOB 一 Danii n groa $ PS 

| AVRAAM, patriarh 一 CUHEA, naos, JORA ea MN boltă, nord; SLU, EN Alertă pene VOIULESTI- 

erete sudic, AN nos, perete vestlo, cO I STIRE , altar, panou de 

| pe Chemarea lui Avraam 一 BIRSANA, i je să 4 Hoa tt pling pe Avel — BU- MAN ASTINRA 

| altar, perete vestie, , PIRSA-  DESTI¿SUSANI, unos, poroto nor- i 
— Avraam pleacă apre tie dle; GALINES TI-CALEN n i pee MD RA IRSANA, tim- 

| NA, altar, perete ve de Melhise- boltă, nord; CUHBA, naos, bo yes + A 8 prooroci Ristiga rl); 
Kon renga Wu Le sudie; —Lameh tl ucide pe Gain ~~ BIRNA: BUDESTI-SUSAN I, timplà; CALA 

dec — / y 


wt; BUDNSTI- ; ` DESESTI, 
; s, timpan vest; RUDES STECALENL, timplă; 

CUHEA, naos, perete 1 8 Ne T poroto EN Wie NESTA pronaos, perete nordic; IEUD, 
— Filogenia lui Avraam ~~ BIR; het LINES TIC IENI, naos, A 


altar, perete estic, ÿi naos, A 


PAS Robe adi pin i d 


— ee CED 


timpli; SIRBI-SUSANI, timplá (prin- 

tre proorocii Maleli Domnului), 

— Cdinfa lui David BIRSANA, 
altar, perete vestic; BORSA, altar, 
perete nordic; CORNEŞTI, naos, 
perete vestic(?); CUHEA, naos, pe- 
rete sudic; DESESTI, naos, boltă, 
nord, 

— David tl infringe pe Goliat -- BORSA, 
pronaos, perete vestic(?); CUHEA, 


pronaos, tavan; DESESTI, unos, 
perete vestic, 
— David tl plinge pe Avesalom 一 


CUHEA, pronaos, tavan; DESESTI, 
naos, perete sudic, 


DEOMID, sfint mucenic, doctor fără 
de arginti — DESESTI, naos, perete 
sudic, 


DIMITRIE, sfint mare mucenic 一 

BUDESTI-SUSANI, naos, perete nor- 

dic; BORŞA, altar, perete estic; CĂLI- 

NESTI-CAIENI, naos, perete nordic; 

CUHEA, naos, perete nordic; DE- 

SESTI, naos, perete sudic; IEUD, 

naos, perete nordic. 

— Scene din viață 一 BIRSANA, naos, 
poalele bolţii, sud; BUDESTI-SU- 
SANI, naos, perete nordic (2 epi- 
soade);  CĂLINEȘTI-CĂIENI, 
naos, perete nordic (3 episoade); 
DESESTI, naos, perete nordic; 
IEUD, naos, perete nordic (2 epi- 
soade); ROZAVLEA, pronaos, pe- 
rete sudic; SIEU, pronaos, perete 
sudic. 


DIMITRIE, sfint cuvios — POIENILE 
IZEI, altar, panou de boltă, nord. 


DIONISIE, sfint ieromonah — DE- 
SEŞTI, altar, perete sud-est (Dionisie 
din Athos); GIULESTI-MANASTI- 
REA. altar, perete nordic. 


DUH-SFÎNT — Porumbel — IEUD: 
altar, tavan; POIENILE IZEI, altar, 
tavan; SIEU, altar, tavan. 


DUMNEZEU-TATAL  (,Cel-Vechi-de- 
Zile“) — BUDEŞTI-SUSANI, altar, 
perete sud-estic, și naos, perete nordic; 
CALINESTI-CAIENI, naos, centrul 
bolții; CUHEA, tîmplă; IEUD, naos, 
centrul bolții. 


EFREM, sfint cuvios, POIENILE 
IZEI, altar, panou de boltă, sud. 


ELENA, sfintá 一 ID, pronaos, pe- 
rete estie (cu crucea); vezi la Constan- 
tin si Elena, 


ELISEI, prooroc, discipol al sf, Ilie 一 
CORNEȘTI, naos, boltă, sud; BIRSA- 
NA, naos, boltă, sud; IEUD, pronaos, 
tavan, 


ENOCH, 
tavan, 
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prooroc 一 IEUD, pronaos, 


EVGHENTE, stint mucenic CUHEA, 


naos, perete nordic, 


EVSTATIE PLACHIDA, sfint mucenic 
BORSA, naos, perete vestic. 


EVANGHELISTII, cei patru 一 BÍR- 
SANA, naos, boltă, nord și sud; BORSA, 
naos, boltă, nord si sud; CORNEŞTI, 
naos, boltă, nord si sud; CUHEA, altar; 
panou de boltă, nord şi sud, DESESTI, 
altar, panou de boltă, nord-est, sud-est 
si perete vestic; FERESTI, naos, 
boltă, nord si sud; GLOD, altar, pereţii 
nord si sud; IEUD, altar, panou de 
boltă, nord și sud; POIENILE IZEI, 
naos, boltă, nord și sud; ROZAVLEA, 
naos, boltă, nord si sud; SIEU, naos, 
boltă, nord și sud. 


— Evanghelistul Ioan — BIRSANA, 
altar, perete sudic; JEUD, pronaos, 
tavan. 


— Evanghelistul Luca — CUHEA, naos, 
perete sudic. 

— Evanghelistul Matei — BUDESTI- 
SUSANI, altar, perete estic. 


EVSTRATIE, sfint mucenic — IEUD, 


naos, perete sudic, CUHEA, naos, 
perete nordic. 

EZECHIL, prooroc 一 BIRSANA, 
timplá; BUDEȘTI-SUSANI, timplá; 


CALINESTI-CAIENI, timplă; DE- 
SESTI, timplă și pronaos, perete nor- 
dic; IEUD, timplă; SÎRBI-SUSANI, 
tîmplă (printre proorocii Maicii Dom- 
nului). 


FILIP, sfint diacon. 
一 Converlirea eunucului — IEU D, naos, 
perete nordic. 


GAIE, sfint mucenic — DESESTI, 
naos, perete vestic. 


GAVRIL, arhanghel — BIRSANA, 
usá diaconeascá; CORNESTI, pronaos, 
perete estic; DESESTI, altar, panou 
de boltá, sud; ROZAVLEA, usá diaco- 
neascá. 


GHEDEON, prooroc — BÍRSANA, 
timplá; BUDESTI-SUSANI, timpli; 
CALINESTI-CAIENI, timplá, DE- 
SESTI, timplá, si pronaos, perete nor- 
dic; IEUD, timplá și pronaos, perete 
estic; SÎRBI-SUSANI, timplá (prin- 
tre proorocii Maicii Domnului). 

— Jertfa lui Ghedeon 一 BIRSANA, 
naos, boltă, nord; BUDEȘTI-SU- 
SANI, altar, perete sud-vest; COR- 
NESTI, altar, perete nordic, 


GHEORGHE, sfint mucenic militar 一 
DESESTI, naos, perete sudic şi vestic, 
— Ucigtnd balaurul — BIRSANA, 
naos, poalele bolfli, sud; BORSA, 
naos, perete nordic; CORNEŞTI, 
pronaos, perete estic; CUHEA, naos, 
perete vestile; GIULES TI-MANAS- 
TIREA, pronaos, perete vestic; 
ROZAVLEA, exlerlor, pereto vestio, 


GHERASIM, sfint cuvios —  POIE. 
NILE IZEI, altar, panou de boltă, sud, 


GHERMAN, sfint ierarh (patriarh de 
Constantinopol) —BUDEȘTI-SUSANI, 
altar, perete nordic; CĂLINEȘTI. 
CĂIENI, altar, perete nordic; IEUD, 
altar, perete nordic, 


GHERMAN ,SIRIANUL“ — CUHEA, 
pronaos, lavan. 


GOVDELAE, sfint mucenic — DE- 
SESTI, altar, perete vestic. 


GRIGORE, sfint — IEUD, altar, pe- 
rete sudic; DESESTI, altar, perete 
sudic. 


GRIGORE, sfint ierarh (patriarh de 
Constantinopol) BUDESTI-SUSANI, 
altar, perete nord-est; DESESTI, altar, 
perete sudic; JEUD, altar, perete sudic, 


GRIGORE, sfint ierarh (episcop al 
Nisei) — IEUD, altar, perete nordic. 


HRISTOFOR, sfint mucenic (cu cap 
de animal) — CORNESTI, pronaos, 
perete nordic; DESESTI, naos, perete 
nordic; BIRSANA, naos, perete vestic. 


IACOV, prooroc-patriarh — BIRSANA, 
timplá; BUDESTI-SUSANI, timplă; 
CALINESTI-CAIENI, timplá; DE- 
SESTI, timplá; IEUD, naos, timplă; 
SÎRBI-SUSANI, timplá (printre pro- 
orocii Maicii Domnului). 

— Scara lui Iacov — BIRSANA, naos, 


boltă, nord; CORNEȘTI, naos, 
boltă, nord ; FERESTI, naos, boltă, 
nord; ROZAVLEA, naos, boltă, 


nord, SIEU, naos, boltă, nord. 

— Iacov înalță altar lui Dumnezeu 一 
ȘIEU, naos, boltă, sud. 

— Jertfa lui Iacov — BIRSANA, altar, 
perete vestic. 

— Tacov vine în Egipt la Iosif — BÎR- 
SANA, altar, perete vestic. | 
一 Avraam, Jaco şi Isaae 一 vezi la 

Avraam. > 


IACOV, stint ierarh — IEUD, altar, 
perete nordic; CORNEȘTI, altar, pe- 
rete sudic. 


IEREMIA, prooroc —  BIRSANA. 
timplä (printre proorocii lui Tisus); 
BUDESTI-SUSANI,  timplă; CĂ- 
LINESTI-CAIENI, timpli; DESESTI: 
timplá si pronaos, perete nordic; IEUD, 
timplà; S?RBI-SUSANI, timplä (prin- 
tre proorocii Maicii Domnului). 


IERARHIA CEREASCĂ, BIRSANA, 
altar, panourile de boltă; CORNEŞTI. 
altar, panourile de boltă; SIS, altar, 
panourile de boltă, 


IERARHI, cei trei sfinți ierarhi autori 
ai liturghiei (loan Gură de Aur, Grigore 
Dialogul şi Vasile cel Mare) — BIRSA- 
NA, altar, perete nordic; BORSA, 


— — — 


altar, perete sudic; CORNESTI, altar, 
perete nordic si nord-estic; CUHEA, 
altar, perete sud-estic si sudic; 
DESESTI, altar, perete nord-estic; 
FERESTI, altar, perete sudic; GIU- 
LESTI-MANASTIREA, altar, perete 
sud-estic; IEU D, altar, perete sud-estic; 
ROZAVLEA, altar, perete sudic; SIEU, 
altar, perete sud-estic, 


IGNATIE, stint mucenic, „Purtătorul 
de Dumnezeu“, DESESTI, naos, perete 
nordic, 


IEROTEI (EROTEI), sfint ierarh 一 
GIULEŞTI-MĂNĂSTIREA, altar, pe- 
rete nordic. 


IISUS 

a) Reprezentări 

— Iisus- Bunul păstor — CUHEA, altar, 
perete sud-estic. 

— Iisus învățător 一 CALINESTI- 
CĂIENI, pronaos, perete vestic; 
DESESTI, naos, boltă, sud. 

— Jisus-chip pe Mandylion 一 GIU- 
LESTI-MANASTIREA, naos, pe- 
rete vestic; SIEU, altar, perete 
nord-estic. 

— Iisus Pantocrator (încadrat de apos- 
toli) — BIRSANA, timplă; BU- 
DESTI-SUSANI, timpla; CALI- 
NESTI-CAIENI, timplă; IEUD, 
timplá; SÎRBI-SUSANI, timplá. 

— Jisus în potir — BORSA, altar, pe- 
rete vestic; ROZAVLEA, altar, pe- 
rete estic. 

— Jisus-Vifä-de-Vie — BIRSANA, 
altar, perete nord-est, BORSA, 
altar, perete nordic; CĂLINEȘTI- 


CAIENI, altar, perete nordic; 
CUHEA, altar, perete nordic; 
DESESTI, altar, perete nordic; 


GIULESTI-MANASTIREA, altar, 
} panou de boltă, nord-est; IEUD, 
altar, perete nordic; POIENILE 
IZEI, altar, perete nordic; ȘIEU, 
altar, perete nordic. 


b) Scene din viața lui lisus, minuni 

| şi pilde 
— Iisus în templu cu fariseii — BIRSA- 
NA, naos, poalele bolții, sud; 
| BORSA, pronaos, perete sudic; 
| ROZAVLEA, exterior, perete vestic. 
— Iisus ispitit de diavol 一 BORSA, 
| pronaos, perete sudic; CORNEȘTI, 
pronaos, perete nordic (două epi- 

soade). 

— Pescuitul miraculos 一 BIRSANA, 
naos, perete vestic; 
CĂIENI, naos, boltă, sud. 

— Iisus cu samarineanca la fintiná 一 
BORSA, pronaos, perete nordic; 
BIRSANA, poalele bolţii, nord, 
CALINESTI-CAIENI, naos, pon- 
lele bolţii, sud; CORNEŞTI, naos, 

| perete nordic; CUHEA, pronaos, 
perete sudic; DESE TI, naos, 92010 
sud; FERESTI, pronaos, rete 
sudic; CER STI-MANAS1 IREA, 
naos, perete sudic; POIENILE 
IZEI, pronaos, perete sudic; NO- 


CALINESTI- - 


ZAVLEA, naos ' 

A, S, perete vestic; SIE 

noe perete vestic, i 

— ASUS vindecă un indrácil — ROZA 
a Ay exterior, vest, ZA 

— isus vindecă un lepros -(„bubos“) — 
CÁALINES TI-CALENL, naos YT 
sud, 

— lisus pololeste vinturile si 
x : : ; maread — 
CÂLINESTI-CAIENI, naos, boltă 
sud, 

— lisus mănîncă cu vamesii j 

i esit — CALI- 
NESTI-CAIENI, naos, boltă, sud, 

— Iisus. o învie pe fiica lui lair — 
CALINESTI-CAIENI, naos, boltă, 
sud, 

ES E vindecă un släbänog 一 BIRSA- 
NA, naos, poalele bolţii, nord; 
CÁLINESTI-CÁIENI, naos, poa- 
lele bolții, sud; CORNEŞTI, naos, 


perete nordic; POIENILE IZEI, 
naos, perete sudic; ROZAVLEA, 
naos, perete sudic; SIEU, naos, 


perete sudic. 

一 Schimbarea la fală — ROZAVLEA, 
altar, panou de boltă, nord. 

— Iisus intrebal de inváfátorul de lege 一 
IEUD, naos, perete sudic; CUHEA 
naos, perete sudic. 

— lisus eliberează pe femeia adulleră — 
CALINESTI-CAIENI, naos, pere- 
te vestic; CORNEŞTI, pronaos, 
perete sudic, IEUD, pronaos, perete 
nordic. 

— Vindecarea orbului — BÎRSANA, 
naos, poalele bolții, nord; BORSA, 
pronaos, perete nordic; CĂLINEȘTI 
-CĂIENI, naos, poalele bolţii, sud, 
CORNEȘTI, naos, perete nordic (?), 
CUHEA, pronaos, perete sudic; FE- 
RESTI, pronaos, perete sudic; PO- 
IENILE IZEI, naos, perete sudic; 
. ROZAVLEA, naos, perete vestic; 
SIEU, naos, perete vestic. 

__ Învierea lui Lazăr — BORSA, naos, 
perete vestic; CĂLINEȘTI-CĂ- 
IENI, naos, perete sudic; CUHEA, 
naos, perete vestic; DESESTI, naos, 
boltă, sud; ROZAVLEA, exterior, 
vest. 

— Maria unge cu mir picioarele lui lisus 
— BORSA, pronaos, perete sudic; 
CORNEȘTI, pronaos, perete sudic. 

__ Intrarea în Ierusalim — BUDESTI- 
SUSANI, altar, perete sudic. 

— Ungerea cu mir a capului lui lisus 
în casa lui Simon — CÁLINESTI- 
CĂIENI, naos, perete vestic. 

__ Pilda semințelor care rodesc — BOR- 
SA, naos, poalele bolţii, sud, 

__ Pilda celui ce datora zece mu de ta- 


lanfi, — CORNESTI, naos, perete 
vestic; BIRSANA, naos, perete 
vestie(?). 


—- pilda orbilor — CALINES TI-CA- 
IENI, naos, perete nordle, 

__ pilda celor zece fecioare — B IRSANA, 
pronaos, - perete nordo; BORŞA, 
pronaos, perete sudie; GALINESTI- 
CAIENI, naos, porote sudie; COR- 
NESTI, pronaos, porote nordic; 
CUHEA, pronaos, poroto nordic; 
DESESTI, pronaos, perete veste; 
DRAGOMIRES TI, pronaos, pereto 


e * - ‘ 7 a y 


sudic; FERES TI, pronaos, perete 
nordic; IEUD, pronaos, perete su- 
die; POIENILE IZEI, pronaos, 
ae Ne ROZAVLEA, pronaos 
perete nordic; SIEU, f ste 
pea 9 pronaos, perete 

— Pilda bunului samurinean — CALI 
NESTI-CAIENI, naos, boltă, sud | 
(două episoade); CUHEA, altar, I 
perete nordic; DESESTI, naos, 
boltă, nord (trei episoade); GIU- 
LESTI-MANASTIREA, naos, bol- | 
nora (trei episoade); IEUD, naos, | 
boltă, nord (două episoade), RO- 
ZAVLEA, exterior, vest. 

— Pilda fiului risipitor 一 BIRSANA, 
naos, perete vestic (două episoade); 
CÁLINESTI-CÁIENI, naos, c 
rete sudic (trei episoade) CORNESTI, 
naos, perete sudic și vestic (două 


episoade); GIULESTI-MÁNAS- 
TIREA, naos, boltă, nord (cinei 
episoade); ROZAVLEA, naos, pe- 


rete nordic (două episoade); ȘIEU, 
naos, perete vestic. 

— Pilda bogatului căruia i-a rodit fa- 
rina — BORSA, pronaos, perete 
nordic; CORNEŞTI, naos, perete 
sudic; CUHEA, pronaos, perete su- 
dic; POIENILE IZEI, naos, perete 
nordic; SIEU, naos, perete nordic. 

— Pilda bogatului nemilostip şi a sára- 
cului Lazăr — BIRSANA, naos, 
poalele bolţii, sud (două episoade); 
POIENILE IZEI, naos, perete nor- 
dic; SIEU, naos, perete nordic; 
ROZAVLEA, naos, perete nordic. 

— Pilda vamesului si a fariseului 一 
BIRSANA, naos, perete vestic; 
BUDEȘTI-SUSANI, altar, perete 
vestic; CALINESTI-CAIENI, al- 
tar, perete sudic; DESESTI, naos, | 

_perete nordic; ROZAVLEA, naos, E 
perete vestic; SIEU, naos, perete 
vestic. 


—— 


— Pilda fäfarnicului — BIRSANA, 
naos, perete vestic; BORSA, naos, 
poalele bolţii, sud; CALINESTI- 


CĂIENI, naos, boltă, sud. 


c) Ciclul Patimilor 

__ Cina cea de taină — BIRSANA, 
naos, poalele bolţii, sud; BORSA, 
naos, poalele bolţii, nord; BUDESTI- 
SUSANI, naos, perete sudic; CALI- 
NESTI-CAIENI, nas, perete ves- 
tic; CORNESTI, naos, poalele bol- 
tii, sud; CUHEA, naos, perete ves- 
tic; DESESTI, naos, poalele boltii, 
sud; GIULESTI-MANASTIREA, 
naos, perete vestic; IEUD, naos, 
poalele bolţii, sud; ROZAVLEA, 
altar, panou de boltă, est şi naos, 
oalele bolţii, sud: SIEU, naos, 
poalele bolţii, sud. 

— Spălarea picioarelor 一 BIRSANA, 
naos, poalele bolţii, sud; BUDESTI- 
SUSANI, naos, perete sudic; CĂ- 
LINESTI-GAIENI, naos, boltă, 
nord; CORNEŞTI, naos, poalele 
bolții, sud; CUHBA, naos, pereto 
vestic; DESESTI, NAOS, Poalele 
bolţii, sud; 


GIULESTI-M AN AS- 
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TIREA, naos, perete vestic; JEHUD, 
naos, poalele bolţii, sud; POIENILE 
IZEI, naos, poalele bolții, sud; 
ROZAVLEA, naos, poalele bolţii, 
sud. 

— Rugăciunea în Grădina Ghelsimani 
BIRSANA, naos, poalele bolţii, 
sud; BUDESTI-SUSANT, naos, pe- 
rete sudic; CALINESTI-CAIENI, 
naos, boltă, nord; CORNES TT, naos, 
poalele bolţii, sud; DESESTT, naos, 
poalele bolţii, sud; GIULESTI- 
MÂNĂSTIREA, naos, perete ves- 
tic; IEUD, naos, poalele bolţii, sud; 
POIENILE IZEI, naos, poalele 
bolţii, sud; ROZAVLEA, altar, pe- 
rete nord-estic. 

一 Prinderea lui lisus (Sărutul lui luda) 
— BÍRSANA, naos, poalele bolţii, 
sud, BUDESTI-SUSANT, naos, pe- 
rete sudic; BORSA, naos, poalele 
bolţii, nord; CĂLINEȘTI-CĂIENI, 
naos, boltă, nord; CORNEȘTI, naos, 
poalele bolţii, sud; CUHEA, naos, 
boltă, nord (două episoade); DE- 
SESTI, naos, poalele bolţii, sud; 
FERESTI, naos, perete sudic; GIU- 
LESTI-MANASTIREA, naos, bol- 
tă, sud; IEUD, naos, perete ves- 
tic; POIENILE IZEI, naos, poalele 
bolţii, sud; ROZAVLEA, naos, poa- 
lele bolţii, sud; ȘIEU, naos, poalele 
bolţii, sud. 

— lisus la Ana — BÍRSANA, naos, 
poalele bolţii, sud: BUDESTI- 
SUSANI, naos, perete sudic; BOR- 
SA, naos, poalele bolţii, nord; 
CUHE A, naos, poalele bolţii, sud(?); 
DESESTI, naos, poalele bolţii, 
nord; FERESTI, naos, perete sudic; 
GIULESTI-MANASTIREA, naos, 
boltă, sud (?); IEUD, naos, perete 
vestic; POIENILE IZEI, naos, poa- 
lele bolţii, nord; ROZAVLEA, naos, 
poalele bolţii, sud; ȘIEU, naos, 
poalele bolţii, sud. 

— lisus la Caiafa — BIRSANA, naos, 
poalele bolții, sud; BUDESTI-SU- 
SANI, naos, perete sudic; CALI- 
NESTI-CÁIENI, naos, boltă, nord; 
CUHEA, naos, poalele bolţii, nord(?); 
DESESTI, naos, poalele bolţii, 
nord; FERESTI, naos, perete sudic; 
GIULESTI-MANASTIREA, naos, 
boltă, sud; IEUD, naos, poalele 
bolţii, nord; ROZAVLEA, naos, 
poalele bolţii, sud; SIEU, naos, 
poalele bolţii, sud, 

— Jisus tn faja marilor arhierei — CĂ- 
LINESTI-CAIENI, naos, perete 
vestic; ROZAVLEA, naos, perete 
vestic; POIENILE IZEI, naos, poa- 
lele bolții, nord, 


— Lepüdarea apostolului Petru 一 BIR- 
SANA, naos, perete vestic; BU- 
DESTI-SUSANI, naos, perete su- 
dic; CALINESTI-CATENI, naos, 
boMá, nord; JEUD, naos, poalele 
bolții, nord; POIENILE IZEÍ, naos, 
perete vestie, 

— Jisus la Pilat 一 BIRSANA, naos, 
perete vestic; BUDESTI-SUSANI, 
naos, perete sudic (și „visul nevestei 
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lui Pilat”); BORSA, naos, perete 
vestic; CALINESTI-CATENT, 
naos, perete vestice; CUHEA, naos, 
poalele bolţii, sud; DESESTI, naos, 
poalele bolţii, nord; IEUD; naos, 
perete vestic (si „visul nevestei lui 
Pilat“); POIENILE IZEI, naos, 
poalele bolţii, nord; ROZAVLEA, 
naos, perele vestic. 

luda aruncă argin[ii si se <pinzură 一 
BIRSANA, naos, perete vestic; 
BUDESTI-SUSANI, naos, perete 
sudic(?); BORŞA, naos, poalele bol- 
tii, nord; CALINESTI-CAIENI, 
naos, perete vestic; CUHEA, naos, 
poalele bolţii, sud; DESEȘTI, naos, 
poalele bolții, sud; IEUD, naos, 
perete vestic și poalele bolţii, nord; 
POIENILE IZEI, naos, poalele 
bolţii, nord; SIEU, naos, perete ves- 
tic. 

lisus la Irod — BIRSANA, naos, 
perete vestic; CUHEA, naos, poa- 
lele bolţii, sud; DESESTI, naos, 
poalele bolţii, nord; IEUD, naos, 
poalele bolții, nord; POIENILE 
IZEI, naos, poalele bolţii, sud; 
SIEU, naos, perete vestic. 

Pilal se spală pe miini — IEUD, 
naos, perete vestic; CUHEA, naos, 
poalele bolţii, sud; BÎRSANA, 
naos, poalele bolţii, nord; ȘIEU, 
naos, perete vestic; POIENILE 
IZEI, naos, poalele bolţii, sud. 
Flagelarea — BÎRSANA, naos, pe- 
rete vestic; BUDESTI-SUSANI, 
naos, perete sudic; BORSA, naos, 
poalele boltii, nord; CALINESTI- 
CAIENI, naos, perete vestic; COR- 
NESTI, naos, poalele boltii, nord(?); 
CUHEA, naos, poalele boltii, sud; 
DESESTI, naos, poalele bolţii, 
sud; IEUD, naos, poalele bolţii, 


“sud. 


Batjocorirea lui lisus — BUDESTI- 
SUSANI, naos, perete sudic; CU- 
HEA, naos, poalele bolţii, sud; 
IEUD, naos, poalele bolţii, nord; 
DESESTI, naos, poalele bolţii, 
sud; ȘIEU, naos, poalele bolţii, sud. 
Schimbarea hainelor — BIRSANA, 
naos, perete vestic; FERESTI, naos, 
perete nordic; IEUD, naos, poalele 
bolţii, sud; POIENILE IZEI, naos, 
poalele bolţii, sud; ROZAVLEA, 
naos, perete vestic; SIEU, naos, 
perete vestie, 


- Incoronarea cu spini = BIRSANA, 


naos, perete vestic; BUDESTI- 
SUSANI, naos, perete sudic; BOR- 
5A, naos, poalele bolţii, nord; CÀ- 
LINESTI-CAIENI, naos, poalele 
bolţii, nord; CUHEA, naos, poalele 
bolţii, sud; IBUD, naos, poalele 
holfil, sud; POIENILE IZEI, naos, 
poalele bolţii, sud; ROZAVLEA, 
naos, perete vestic; SIEU, naos, pe- 
rete vestic, 

Drumul crucii — BÌRSANA, naos, 
poalele bolţii, nord; HUDESTI- 
SUSANI, naos, perete sudie (cu 
»Náframa sf. Veronica"); BORSA, 
naos, poalele bolţii, nord; CALI. 


NESTI-CAIENT, naos, poalele bot- 
{ii nord (cu „Năframa sf. Veronica“. 
CUIIEA, naos, poalele bolţii, sud. 
DESESTI, naos, poalele boit ii, 
sud; FERESTI, naos, perete sudie 
(patru episoade inspirate din Sta- 
lille“ iconografiei catolice); IEUD, 
naos, perete vestic; POIENILE IZEI 
naos, perete vestie; ROZAVLEA, 
naos, poalele boltii, nord (cu „Nă- 
frama sf. Veronica”); SIEU, naos, 
poalele boltii, nord. 


— Golgota cu cele trei cruci sí instrumen- 


tele Patimilor 一 CÁLINESTI-CÁ- 
IENI, naos, poalele boltii, nord. 


一 Punerea pe cruce 一  BIRSANA, 


naos, poalele bolţii, nord; BORŞA, 
naos, poalele bolții, nord; CALL 
NESTI-CÁIENI, naos, poalele bol- 
tii, nord; CORNEȘTI, naos, poalele 
bolţii, nord; CUHEA, naos, poalele 
bolţii, nord; DESESTI, naos, poa- 
lele bolții, nord; FEREȘTI, naos, 
perete nordic; POIENILE IZEI, 
naos, perete vestic; ROZAVLEA, 
naos, poalele bolţii, nord. 


一 Crucificarea — BIRSANA, naos, 


poalele bolţii, nord si timplă; BU- 
DESTI-SUSANI, timplă; BORŞA, 
naos, poalele bolţii, nord; CALI 
NESTI-CAIENI, timp: COR 
NESTI, naos, poalele boltii, nord 
şi timplá; CUHEA, naos, poalele 
boltii, nord; DESESTI, altar, pe- 
rete nord-estic si timplá; GLOD, 
altar, perete estic; JEUD, naos, 
poalele bolţii, nord si timplá; PO- 
IENILE IZEI, naos, poalele bolţii, 
nord; ROZAVLEA, naos, poalele 
bolţii, nord; SÎRBI-SUSANI, tìm- 
plă; ȘIEU, naos, poalele bolţii, 
nord. 


— Cămașa lui lisus trasă la sorți — 


DESESTI, altar, perete nord-estic: 
FERESTI, naos, perete nordic; 
POIENILE IZEI, naos, poalele bol- 
tii, nord. 


— Pelicanul, simbol al lui lisus cruci- 


ficat (in cadrul compoziţiei .Cruei- 
ficárii“) — POIENILE IZEI, naos, 
poalele bolţii, nord. 


— Coborirea de pe cruce 一 BIRSANA- 


naos, poalele bolţii, nord; COR- 
NESTI, naos, poalele bolţii, nord: 
CORA. naos, poalele bolții, nord: 
GIULESTI-MANASTIREA, naos 
perete nordic; IEUD, timplă: BU- 
DESTI-SUSANI, timpli; CALI 
NBSTI-CALENI, timplà; SIRBI- 
SUSANI, timplà, 


— Plingerea lui lisus 一 BIRSANA, 


naos, poalele bolţii, nord; BUDESTI 
SUSANI, timplă; CĂLINEȘTI 
CĂIENI, altar, perete nordic si 
timplă; CORNEȘTI, altar, perete 
nord-estic; DESESTI, timplà; GIU- 
LEŞTI-MĂNĂSTIREA, altar, pe 
rete nord-estie si naos, te nordic; 
IRUD, timplà; POIENILE IZEI, 
naos, poalele bolţii, nord; ROZA- 
VLBA, naos, le bolţii, nord; 
SIRBI-SUSANI, timpli; ȘIEU, 
naos, poalele bolţii, nord. 


d) Cielul aparifijtor după Înviere 

— Invierea — (îngerul se arată femellor 
si lisus iese din mormint) — RİR- 
SANA, naos, poalele bolţii, nord; 
BORSA, naos, perete vestic; CALI- 
NES T1I-C ATEN], naos, poalele bol- 
ţii, nord; DESESTI, naos, poalele 
bolţii, nord si timplà; FERESTI, 
altar, perete nord-estic; GULES TI- 
MĂNĂSTIREA, naos, boltă, nord; 
IEUD, naos, poalele bolţii, nord; 
POIENILE  !ZEl, naos, poalele 
bolţii, nord; ROZAVLEA, altar, 
panou de boltă, sud-est si naos, 
poalele bolţii, nord; SIEU, naos, 
poalele bolţii, nord. 

一 Mironositele la mormint — BIRSA- 
NA, naos, poalele bolţii, nord; 
BUDESTI-SUSANI, altar, pere- 
te sudic(?); CALINESTI-CAIENI, 
altar, perete nordic: CORNEȘTI, 
naos, perete nordic; DESESTI, al- 
tar, perete sud-estic, GIULEŞTI- 
MĂNĂSTIREA, naos, perete ves- 
tic; POIENILE 1ZEI, pronaos, pe- 
rete sadic; ROZAVLEA, naos, pe- 
rete sudic; SIEU, naos, perete sudic 

— lisus  arütindu-se Magdalenei, CĂ- 
LINEŞTI-CĂIENI, altar, perete 
sud-estic; POIENILE IZEI, pro- 
naos, perete sudic. 

一 Iisus cu Luca şi Cleopa — BIRSANA, 

naos, perete vestic; CORNEŞTI, 

altar, sudic; GIULEŞTI- 

MĂNĂSTIREA, altar, panou de 

boltă, est. 

— Cina din  Emaus — BlRSANA, 
maos, perete vestic; CALINESTI- 
CĂIENI, naos, perete vestic. 

— Coborirea la limb (Anastasis) 一 
CUHEA, naos, poalele boltii, nord; 
GIULESTI-MANASTIREA, naos, 
perete nordic. 

一 Necredinfa lui Toma 一 BIRSANA, 
naos, poalele bolţii, nord; CALI- 
NESTI-CÁIENI, naos, poalele bolţii» 
sud; CORNEȘTI, naos, perete nor- 
dic; CUHEA, pronaos, perete sudic; 
DESESTI, naos, boltă, sud; PO- 
JENILE IZEI, naos, perete sudic; 
ROZAVLEA, naos, perete sudic; 
SIEU, naos, perete sudic, 

— Înălțarea lui lisus — FERESTI, 
naos, vestic; GIULESTI- 
MĂNĂSTIREA, naos, perete ves- 
tie(?); IEUD, naos, timpan vest, 


ILIE, prooroc 一 BIRSANA, naos, 


timplá (printre proorocii Maicii Dom- 
nului); JEUD, naos, perete nordic 


si pronuos, tavan. 

— Ilie hrănit de corb 一 BIRSANA, 
naos, boltă, sud; CORNEȘTI, naos, 
boltă, sud; CUHEA, pronaos, pe- 
rete sudice; JEUD, pronaos, La van. 

一 Jertfa lui Hie — BIRSANA, altar, 
perete sudie; CALINES TI-CAIEN 1 
altar, vestic; CORNEŞTI, 
altar, perele nordic gi naos, boltă, 
nord: PERES TI, naos, boltă, nord(?). 

— Ilie omoară pe preoții lui Baal 
CORNEȘTI, naos, boltă, nord. 


Înălțarea lui Hie BIRSANA 
naos, centrul bolţii; BORSA, naos, 
perete vestic; CALINESTI-CA- 
IENT, naos, perete nordic; CUHEA, 
pronaos, perete sudie; CORNEŞTI, 
naos, boltă, nord; FERESTI, naos, 
boltă, sud; IEUD, pronaos, lavan; 
POIENILE IZEI, naos, perete ves- 
tic; ROZAVLEA, naos, boltă, sud; 
SIEU, naos, boltă, sud. 


TOAN, 
sudic. 


Sfint 一 JEUD, naos, perete 


IOAN, sfint (arhiepiscop al Jerusali- 
mului) — BUDEŞTI-SUSANI, altar, 
perete nordic; CALINESTI-CAIENI 
altar, perete nordic. 


IOAN, evanghelist — v. la Evanghe- 
listi. 


IOAN BOTEZĂTORUL, sfint 一 BÎR- 
SANA, altar, perete nordic; BORSA, 
altar, perete sudic; CUHEA, altar, 
panou de boltă, nord-est; ROZAVLEA, 
altar, perete nordic. 

— Ioan  botezind sau  proorocind — 
BORSA, naos, poalele bolţii, sud; 
CUHEA, altar, panou de boltă, est. 

— loan Botezătorul ín închisoare — 
BORSA, naos, poalele bolţii, sud. 

一 Decapitarea lui Ioan Botezătorul 一 
BORSA, altar, perete sudic; CUHEA 
altar, panou de boltă, sud-est; RO- 
ZAVLEA, exterior, vest; SIEU, 
pronaos, perete nordic. 

— Irodiada si soldatul cu capul sf. Ioan — 
BIRSANA, naos, perete sudic; 
CORNEȘTI, naos, perete sudic. 

— Aflarea capului lui loan Botezdto- 
rul — BIRSANA, altar, perete 
nordic; CORNEȘTI, altar, perete 
sudic. 


IOAN DAMASCHIN, sfînt ieromonah — 
CALINESTI-CAIENI, altar, perete 
sudic; JEUD, altar, perete nordic. 


IOAN MILOSTIVUL, sfint ierarh (ar- 
hiepiscopul Alexandriei) — BIRSANA, 
altar, perete sud-estic; CORNESTI, al- 
tar, perete nord-estic; JEUD, altar, 
perete nord-estic; POIENILE IZEI, 
naos, perete vestic, 


JOAN, sfint (mitropolit) 一 CALINESTI 
-CĂIENI, altar, perete sudic; IEUD, 
altar, perete nordie sl sudie (mitropolit 
al Moscovel), 


IOAN GEL NOU, sfint mueenie — BIR- 
SANA, naos, perete sudie (martiriul 
sfintulul, două episoade); ROZAVLEA, 
naos, perete nordle, 


ION, stint. ierarh, POIENILE 1851, 
altar, perete sudie, 


IONÁ, prooroe 一 (printre proorocii 

lui ut — BIRSANA, up, 

— Jona ieşind din chit şi propovăduind, 
CORNEŞTI, naos, perete vestio 
(două episoade). 
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JOREST, sfint — CUHEA, naos 
nordic, 2 


IOSIF, fiul Jui Iacov, 

— Iosif vindut de fraţii săi 一 COR- 
NESTI, naos, perete vestic. 

— Iosif $i nevasta lui Putifar — CUHEA. 
pronaos, tavan, 


IOSUA NAVI, drept (cu arhanghelul 


Mihail) — BIRSANA, naos, boltá, 
nord. 


IOV, drept. 


— Jertfa lui lov, BIRSANA, altar. 
perete vestic. 


IPOLIT, sfint ierarh (papă al Romei), 
BIRSANA, altar, percte sudic. A 


ISAAC, patriarh. 

— Isaac binecuvintinda-1 pe laco» 一 
CUHEA, pronaos, perete sudic; RO- 
ZAVLEA, naos, poalele boltii, nord. 

— Sacrificiul lui Isaac — vezi la Avraam; 

— vezi la Judecata de apoi — cei trei 
patriarhi în rai. 


ISAIA, prooroc — IEUD, naos, perete 

nordic. 

— Isaia (printre proorocii Maicii Dom- 
nului) 一 BIRSANA, timplá; BU- 
DESTI-SUSANI, timpli; CÁLI- 
NEȘTI-CĂIENI, timplá gi pronaos, 
perete estic; JEUD, si pro- 
naos, perete estic; SÎRBI-SUSANI, 
timplá. 

一 Viziunea lui Isaiia 一 BIRSANA, 
altar, perete vestic. 


IUDIT si HOLOFERN — DESESTI, 
naos, perete nordic; CUHEA, pronaos, 
tavan. 


JULIANA, sfintá mucenicá — DE- 
SESTI, pronaos, tavan; JEUD, pro- 
naos, perete nordic. 


JUDECATA DE APOI 一 BIRSANA, 
pronaos, perete sudic (fragment); BOR- 
SA, pronaos, perete estic; CALINESTI- 
CAIENI, pronaos, perete vestic; COR- 
NESTI, pronaos, peretii vestic, nordic, 
estic şi sudic; CURBA, pronaos, pere- 
tii vestic si estic; DESESTI, pronaos, 
pereții estic, nordic şi sudic; DRAGO- 
MIRESTI, aos, peretii vestie, 
sudic si nordic; FERESTI, pronaos, 
perete sudic; GIULESTI-MANASTI- 
RBA, exterior, perete vestic (fragment); 
IRUD, pronaos, pereții vestio, nordic 
şi sudie; ONCESTI, pronaos, perete 
vestic; POIENILE IZEI, pronaos, 
eretii vestio, nordic si sudic; ROZA- 
"LEA, pronaos, pereții nordic, sudie 
si estie; SIEU, pronaos, pereţii vestio, 
nordic, sudic şi estie. 


LAMEH, drept — vezi la Cain şi Avek 


LAURENTIB, sfiut arhidiacon — 
BIRSANA, altar, pereto vestic; 
CUHBA, que pue vestie; 610 
LBS?TI-MANASTIRBA, altar, perete 
sudio. 
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LOT, nepotul lui Avraam, 

— Arderea Sodomei si Gomorei -一 BİR- 
SANA, naos, boltă, nord; COR- 
NES TI, naos, boltă, nord; DESESTI 


naos, boltă, nord. 

— Lot îmbătat de fiicele sale RO- 
ZAVLEA, naos, perete vestic, 
LUCA, evanghelist — vezi la evan- 

ghelisti. 


MACARIE, sfint cuvios — BIRSANA, 
altar, perete sud-estic; BORSA, naos, 
perete sudic. 


MACARIE, sf. ierarh (patriarh al leru- 


salimului), POIENILE IZEI, altar, 
perete estic. 
MAICA DOMNULUI 
a) Reprezentári 
— Fecioara Maria — ROZAVLEA, 


pronaos, perete estic. 

— Maica Domnului cu pruncul (Hodi- 
ghitria) — CALINESTI-CAIENI, 

pronaos, perete estic. 

— Maica Domnului cu prunctul (inco- 
ronată si cu sceptru) 一 BIRSANA, 
timplà („Mater Deus“); CORNEȘTI, 
pronaos, tavan. 

— Maica Domnului cu pruncul, între 
arhangheli si prooroci — CORNEȘTI, 
pronaos, perete estic. 

— Maica Domnului orantá — DESESTI 
naos, boltă, sud; FEREȘTI, naos, 
centrul bolții. 

— Maica Domnului orantá, încadrată 
de prooroci — FERESTI, altar, 
tavan; SIEU, pronaos, perete estic, 
POIENILE IZEI, pronaos, perete 
estic. 

— Maica Domnului Platytera — BU- 


DESTI-SUSANI, timplă; CALI- 
NESTI-CÁIENI, timplá. 
— Maica Domnului protectoare — 


BORSA, naos, perete vestic, CA- 
LINESTI-CAIENI, altar, perete 
nordic; CORNESTI, altar, tavan; 
CUHEA, naos, timpan, vestic (cu 
Joachim, Ana și prooroci) și pronaos, 
perete nordic; FERESTI, altar, 


tavan. 
— Maica Domnului „Născăloarea lui 


Dumnezeu, zid tuturor fecioarelor“ — 
CUHEA, pronaos, tavan. 


— Maica Domnului asociatá sf. Treimi 一 
CUHEA. pronaos, perete estic, 


b) Scene din ciclul vielii Fecioarei 
si copilăriei lui lisus 
— Rugăciunea sf. Ana în grădină 一 
CORNEŞTI, pronaos, perete nordic. 
— Prezentarea Vecioarei la templu 一 


DESESTI, altar, perete nordic; 
IEUD, naos, perete sudic. 


—- Buna Vestire — BORSA, altar, pe- 
rete nord-estic(?) ; hUDESTI-SU- 
SANI, altar, perete sud-estic; CU- 
HEA, altar, perete estic; DESESTI, 
siter, ele estic; GIULEŞTI 
MANASTIREA, altar, perete estic; 
IEUD, altar, perete eotic gi pronaos, 

estic; POIENILE IZEL, alar, 
perete estic. 
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— „Cind au pus Maica Precista minurile 
la loc“ CORNESTI, pronaos, 
perete sudic, 

Înttinirea Maicii Domnului cu Pli- 
sabela — CORNES TT, pronaos, perete 
nordic; FERESTI, pronaos, perete 
nordic, 

Adora(ia magilor şi 
CUHEA, pronaos, 
sud (trei episoade). 

— Fuga în Egipt — BIRSANA, naos, 

perete sudic; CORNEŞTI, pronaos, 

perete sudic; FERESTI, pronaos, 
perete nordic. 

„Rugăciunea Mariei în Muntele Más- 

linilore — CORNEŞTI, pronaos, 

perete nordic. 


păstorilor 
perete nord și 


LI 


c) Scene din ciclul Maicii Domnului 
— Înălțarea Maicii Domnului — BIR- 
SANA, naos, boltá, nord; COR- 
NESTI, altar, perete vestic; FE- 
RESTI, naos, perete vestic ; 
POIENILE IZEI, altar, perete ves- 
tic; ROZAVLEA, altar, tavan. 
— Încoronarea Fecioarei (de către sf. 
Treime) — BIRSANA, altar, ta- 
van; CUHEA, altar, perete vestic. 


MALEAHIA, sfint prooroc 一 BU- 
DESTI-SUSANI, altar, perete nord- 
estic(?). 

MANUIL, sfint mucenic — IEUD, 
altar, perete sudic. 


MARCU, sfint cuvios 一 BIRSANA, 
altar, perete sudic; DESESTI, altar, 
perete sudic. | 


MARDARIE, sfint mucenic — IEUD, 
naos, perete sudic; CUIIEA, naos, 
perete nordic. 


MARIA EGIPTEANCA, sfintá cuvioasá. 
— Impárlásirea ei 一 GIULESTI-M A- 
NASTIREA, pronaos, perete ves- 


tic; CORNESTI, pronaos, perete 
sudic, 
— Inmormintarea el — BORSA, naos, 


perete sudic; CORNESTI, pronaos, 
perete sudic. 


MARIA MAGDALENA, miroforá — 
IEUD, pronaos, perete estic; POIE- 
NILE IZEI, naos, perete vestic, 


MARINA, sfintá mucenică (martelind 
diavolul) — CORNEȘTI, pronaos, pe- 
rete estie; IEUD, pronaos, perete estie, 
MATEI, evanghelist veal la Evan- 
gheligti, 


MELETIE, sfint 一 POIENILE IEL, 
altar, panou de boltă, nord, 


MELHISEDEC, "n preot din „Veehiul 
Testament“ -- BUDESTI-SUSANI, 
altar, perete vestic; CEA, altar, 

vestie; DESESTI, altar, -poni 
vestio; SIBU, altar, perete sud-est let“). 


MIHAIL, arhanghel BIRSANA 
ug& diaconească gi naos, boltă sud (in 
„Soborul arhanghelilor”); CUIEA, ut. 
tar, perete vestic sí naos, perete vestie: 
CORNEŞTI, naos, boltă (in „Soborul 
arhanghelilor”) și pronaos, perete estie: 
DESESTI, altar, panou de boltă, nord: 
ROZAVLEA, uşă diaconească, 4 


-atn chip de călugăr“ DESESTI, 
altar, perete sudie; 
salotnd biserica sa din Colose 


BIRSANA, altar, panou de boltă, 
sud; 

—salvind un copil 
altar, perete nordic. 


BIRSANA, 


MOISE, prooroe BIRSANA, tim- 
pla (prevestind .Pästignirea“); BU- 
DESTI-SUSANI, timplä:  CÁLI- 


NESTI-CÁIENI, timplá; DESESTI, 


timplá; GIULESTI-MÁNÁSTIREA, 
altar, panou de boltă, sud; IEUD, 


timplă sí pronaos, perete estic; RO- 

ZAVLEA, altar, perete vestie; SIRBI. 

SUSANI, timplă; SIEU, altar, perete 

vestic (singur sau printre proorocii 

Maicii Domnului). 

— Moise prune găsit de fata faraonului 
— ROZAVLEA, naos, poalele bolții, 
nord. 

一 Moise vede rugul arzind 一 ROZA- 
VLEA, naos, poalele bolții, nord. 

一 Moise transformă toiagul în şarpe 一 


ROZAVLEA, naos, poalele bolții 
nord. 


— Moise trimite iscoade pe pámintul 
fúgáduinfei 一 SIEU, altar, perete 
vestic. 

— Moise ridică şarpele de aramă — 
ROZAVLEA, naos, poalele bolții, 
nord; SIEU, naos, poalele bolţii. 
nord. 

— Moise primeşte tablele legii — BIR- 
SANA, naos, perete vestic; ROZA- 
VLEA, naos, perete vestic; SIEU. 
altar, perete vestic si naos, perete 
vestic; POIENILE IZEI, naos. pe- 
rete sudic. 


MOCHIE (Muchie), sfint mucenic — 
DESESTI, naos, perete sudic. 


MUCENICI, sfinţi, ne ident it ical! 
DESES TI, naos. pereţii de nord si sud; 
GIULEŞTI-MĂNĂSTIREA, naos, pe 
rete sudic. 


NAUM, prooroc 一 BIRSANA, timplă 
(printre proorocii lui lisus). 


NESTOR, stint. mucenic. 

— Lupta tui Nestor cu Lie păginul — 
BÍRSANA, naos, poalele bolt li. 
sud; BUDBSTI-SUSANE, naos, pe 
rete nordic (trei episoade); BORSA. 

nordie (două epi- 


pronaos, perete ud | 
soade) ; € ALINES PI-CĂLENI 
naos, perete nordic (două episoade); 


CORNEȘTI, naos, perete sudic; 
CUHBA, naos, perete nordic; DE- 
SESTI, naos, perete nordic; FE- 
RESTI, naos, poalele bolții, sud; 
IBUD, naos, perete nordic (trei 


episoade); POIENILE IZEI, naos 
perete nordic: ROZAVLEA, pronaos, 


perete sudic; SIEU, pronaos, 
sudic. j des 


NICOLAE, sfint ierarh — BÍRSANA, 
altar, perete sud-estic; BORSA, altar, 
perete vestic; CORNEȘTI, altar, 
perete sudic; CALINESTI-CAIEN], 
altar, perete sud-estic; 7EUD, altar, 
perete sud-estic. 

— Sf. Nicolae scapă de la moarte pe 
cei trei bărbați — DESESTI, naos, 
boltă, nord. 

一 Ducerea moastelor sf. Nicolae — 
BORSA, naos, perete sudic, 


NOE, drept, patriarh, 
— Noe bate toaca — BÍRSANA, naos, 
te vestic; ROZAVLEA, naos, 

poalele bolţii, sud. 

— Apele cresc, Corabia pe ape — COR- 
NESTI, naos, boltă, nord; ROZA- 
VLEA, naos, poalele bolţii, sud; 
ŞIEU, naos, poalele bolţii, nord. 

— Corabia pe Ararat şi ieşirea oamenilor 
pe uscal — BÎRSANA, naos, bol- 
tă, nord; ROZAVLEA, naos, perete 
vestic; SIEU, naos, poalele bolţii, 
nord. 


ONUFRIE, sfint cuvios. 

— Impártásirea lui — BIRSANA, 
altar, perete vestic; BORSA, naos, 
perete sudic; BUDESTI-SUSANI, 
altar, perete nordic; CALINESTI- 
CÀIENI, altar, perete nordic; CU- 
HEA, naos, perete vestic; SIEU, 
altar, panou de boltá, nord; POIE- 
NILE IZEI, altar, perete nordic. 


ORENDIE, sfint mucenic — DESESTI, 
maos, percte vestic. 


OSIE, — BIRSANA, 
(printre proorocii lui lisus). 


PAFNUTIE, sfint cuvios — BUDEȘTI- 
SUSANI, altar, perete nordic. 


PAHOMIE, sfint cuvios — DESESTI, 

altar, perete sudic, 

一 Împărtăşirea sf. Pahomie 一 ȘIEU, 
altar, panou de boltă, sud, 


PANTELIMON, sfint mucenic, doctor 
fără de arginti — DESESTI, naos, 


perete sudic. 


ARASCHIVA, sfintă cuvioasă "S 
BORE A, A perete sudic; CORNES TI 


pronaos, perete estic; JEUD, pronaos, 


perete estic. 
一 Scene de martiraj 一 IEUD, pronaos, 
perete nordic (șase episoade). 


timplá 


PARMENA, 1, diacon — BU- 
DESTI-SUSANI, altar, perete vest le. 
lacoy 


PATRIARHI — vezi la Avraam, 


! d + 4^ 
A Arborele patriarhilor 一 DESES TI, 
naos, timpan west. 


EE . . 


PAVEL, apostol CUNE 
, b " MEA, n R, 
nants rte (oct DESEST I, me 
erete vestic (usa); ROZ y . 
Neue. mile ) AVLEA, altar, 
— Converlirea ni Saul 
S E D 
Damascului BIRSANA, N80, 
perete nordic; BORSA, naos, perete 
nordic; IEUD, naos, perete sudic. 


Martiriul lui — SIEU 
nordic. 5h, naos, perete 


PETRU, apostol CUIIEA, naos 
perete vestic (usa); DESESTI, naos, 
perete vestic (ușa); ROZAVLEA, altar, 
perete estic; ȘIEU, altar, perete vestic. 
— Chemarea lui — ROZAVLEA, altar 
panou de boltă, nord. f 
一 Lepädarea — vezi la lisus 
— Eliberarea lui din închisoare — 
IEUD, pronaos, perete estic; ȘIEU, 
naos, perete nordic. 


PETRU DIN ALEXANDRIA, viziu- 
nea lui 一 BIRSANA, altar, perete 
nord-estic; BORSA, altar, perete nord- 
estic(?) si naos, “perete sudic; BU- 
DESTI-SUSANI, altar, perete nord- 
estic; CALINESTI-CAIENI, naos, 
poalele bolţii, sud; CORNEȘTI, altar, 
perete nord-estic; IEUD, altar, perete 
sudic; POIENILE IZEI, altar, perete 
sudic, ROZAVLEA, naos, perete vestic; 
SIEU, naos, perete vestic. 


PETRU, mitropolit de Kiev — IEUD, 
altar, perete estic. 


PLATON, sfînt mucenic — DESEȘTI, 
naos, perete sudic. 

PROCOPIE, sfint mucenic — DE- 
SEŞTI, naos, perete sudic. 


PROHOR, sfint (apostol, episcop al 
Nicomediei) — BUDEȘTI-SUSANI, 


altar, perete vestic. 


PROOROCI, ai Maicii Domnului, ne- 
nominalizați — CORNEȘTI, pronaos, 
perete estic; DESESTI, timplá si 
pronaos, perele nordic; JEUD, pronaos, 
perete estic; POIENILE IZEI, pronaos, 
perete estic; SIEU, pronaos, perete 
estic, 


ROMAN, sfint — BORSA, naos, perete 

sudic, 

SAMSON, erou — DESESTI, pronaos, 

erete vestic. | : 

" Samson | uciglnd leul CUHBA, 
naos, perete vestio (usa); DESES rl, 
pronaos, perete vestio; JEU D, naos, 
perete vestie (uşa). ) 

— Samson ta porțile cetății Gara 一 


' tie ). 
GU H EA, nuns, poroto ve e 


vestie (uşa). 
一 ¿ia dárima templul filistenilor - 
CUHEA, naos, perele vestie (uşa). 


) j| SIMEON, sfinți 一 CALL 
N CAIENE, altar, perete we 
estie; (BUD, alar perete nord-eatie. 


SERAFIMI 一 CALINESTI-CAIENI 
altar, tavan; JEUD, altar, tavan gi 
pronaos, sud și nord. 

— fn cadrul lerarhiei cerești 


SERGHIE, sfint ierarh (patriarh de 
Constantinopol) — BIRSANA, altar, 
perete estic; BUDESTI-SUSANI, al- 
tar, perete nordic; CÁLINESTI-CÁ- 
IENI, altar, perete nordic; IEUD, 
altar, panou de boltă, sud; POIENILE 
IZEI, altar, panou de boltă, nord. 


SLUJBE 

— „Cele 40 de slujbe ce s-au arătat be- 
leagului“ („Sărindar“) — BIRSANA 
altar, perete sud-estice; CORNEȘTI, 
altar, perete sud-estic. 


SOARELE $1 LUNA — CORNEȘTI, 
naos, centrul bolții; IEUD, pronaos, 
tavan; CUHEA, pronaos, tavan. 


SOFIA, sfintá mucenicá — DESESTI, 
pronaos, tavan; IEUD, pronaos, perete 
estic. 


SOFONIE,  prooroc 一 BIRSANA, 


timplă; DESESTI, pronaos, perete 
nordic. 


SOFRONIE. sfint cuvios — POIENILE 
IZEI, altar, panou de boltă, sud. 


SOFRONIE, sfint ierarh (patriarh de 
Ierusalim) 一 BÎRSANA, altar, perete 
sud-estic; BUDEȘTI-SUSANI. al- 
tar, perete nordic; CĂLINEŞTI-CĂ- 
IENI, altar, perete nordic. 


SOLOMON, BÎRSANA, 
timplă (printre rocii „Răstignirii”); 
BUDESTI-SUSANI, 
NESTI-CAIENI, timplă; DESEST!. 
timp], şi pronaos, peret 


timplă; SIRBI-SUSANI.  timpla 
(printre proorocii „Răstignirii”). 
STILPNIC, sfint, neidentiticat BOR- 


SA, naos, perete vest ic. 


STEFAN, sfint arhidiacon — BIRSA- 

NA, altar, perete vestic; BUDESTI- 

SUSANI, altar, perete vestic: BORŞA. 

altar, perete vestic; CUREA, altar. 

erete vestic, şi naos, boltă, nord; 

GIULESTI-MANASTIREA, altar, pe- 

rete vestic; ROZAVLBA, altar, perete 
-estio. 

Eid s[. Stefan. — CORNES TI, 
naos, perete vestic: CUHBA, naos, 
boltă, nord; IEUD, naos, poalele 
bolţii, nord; POIENILE IMEI, naos, 
boltă, sud; ROZAVLEA, altam pe- 
rete sud-estic; SLEAU, naos perete 
nordic. 


YALALEU (Pawlu) sfint mucen ie, 
doctor fra de arginfi 一 DESEST!, 
naos, perete sudie, 

TEODOSIE, stint cuvios 一 CĂLI- 


usos, perete vestic; 


NES PI-CĂIBNI, 
altar, panou de 


POIENILE IEI 


boltă, nord; SIBU, altar, perete sudio, 
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TEODOR, sfint ierarh 
SUSANI, altar, perete 
IEUD, altar, perete sudic. 


BUDEȘTI: 
nord-est ic ; 


TEODOR TIRON, sfint mare mucenic 
militar — BÍRSANA, naos, perete 
sudic; CORNEȘTI, naos, perete sudic; 
DESESTi, naos, perete sudic; ROZA- 
VLEA, naos, perete sudic. 


TEODOR STRATILAT, sfint mucenic— 
BIRSANA, naos, perete sudic: DE- 
SESTI, naos, perete sudic. 


TEODOR STUDIT, sfint cuvios — 
BIRSANA, altar, perete sudic; DE- 
SEŞTI, naos, perete sudic. 


TEOFAN, Sfint cuvios 一 BIRSANA, 
altar, perete sudic; POIENILE IZEI, 
altar, panou de boltă, sud. 


TEOPEMPT, stint mucenic — IEUD, 
altar, perete sudic. 


TEOTIM, st int mucenic — IEUD, altar, 
perete sudic, 


TIMOTEL, sfint — GIULESTI-MÁ- 
NASTIREA, altar, perete nordic. 


TREIMEA SFINTA (Dumnezcu-Tatal, 
Iisus cu crucea si Sf. Duh-Porumbel) — 
BORSA, naos, centrul boltii; COR- 


NESTT, naos, centrul bolţii; FERESTI, 
naos, centrul bolţii; WUD, altar, pe- 
rete estic; POIENILE IZEI, altar, 
panou de boltă, est, și naos, centrul 
bolții; ROZAVLEA, naos, centrul bol- 
ţii; SU, naos, centrul bolţii. 


TREIMEA SFINTA LA MAMVRI — 
vezi la AVRAAM, Filoxenta lui. 


TRIFON, sfint mucenic 
naos, perete sudic, 


VARUH, prooroc — BIRSANA, tim- 
plă (printre proorocii lui lisus), 


VARVARA, sfintă  mucenică — DE- 
SESTI, pronaos, tavan; IEUD, naos, 
poalele bolţii, sud. 


VĂMILE VĂZDUHULUI — în cadrul 
„Judecăţii de apoi“ — CALINESTI- 
CĂIENI, pronaos, perete vestic; IEUD, 
pronaos, perete vestic; ONCESTI, pro- 
naos, perete vestic. 


VASILE, sfint — IEUD, altar. perete 
nordic. 


DESESTI, 


VERONICA, sfintă — IEUD, pronaos 
perete estic. 
一 in Drumul crucii, vezi la lisus. 


XENIA, cuvioasă — IEUD, pronaos, 
perete estic. 


ZAHARIA, preot-prooroc — BIRSA. 
NA, naos, timplă (printre prooroeit 
lui lisus); BUDESTI-SUSANI, tim. 
pla, CALINESTI-CATENT, timplá ; 
IEUD, timplä, și pronaos, perete 
estic; SÎRBI-SUSANI, timplá (prin. 
tre proorocii Maicii Domnului), 
~ Zaharia vestit de inger — BIRSANA, 
altar, perete estic; CORNEŞTI, 
altar, perete estic; CUHEA, naos, 
perete nordic; SIEU, altar, perete 
estic. 


ZOSIMA, sfint cuvios. 


一 Impártásirea lui — CALINESTI- 
CAIENT, altar, perete nordic. 

— Sf. Zosima impärtäsind-o pe Maria 
Egipleanca — vezi la Maria Egip- 
teanca. 


NOTE 


1 Am folosit in mod conventional 
termenul „panou de boltă“ pentru a 
denumi una dintre suprafețele trape- 
zoidale care intră in componența unei 
„bolți poligonale“. 


2 Am folosit in mod conventional 
termenul „poală de boltă“ pentru a de- 
numi acea parte (dreaptă) a bolţii 
cuprinsă între punctul de sprijin și nas- 
terea bolţii. 
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14 Marius Porumb, Icoane din Mara- 
mureș, Cluj-Napoca, 1975. 


15 I. D. Ștefănescu, op. cit., p. 83. 


16 Aurel Bongiu, Un zugrav din secolul 
al XVIII-lea: Radu Munleanu, în „Arta“ 
1970, nr. 8; idem, Cîteva observații asu- 
pra bisericii din Sir bi- Susani, in „Bule- 
tinul Monumentelor Istorice“, 1970, 
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opinia lui Bronislay Malinovski, pentru 
care imprumutul cultural este tot atit 
cit si invenţia, o veritabilă „creaţie“. 


28 Mara si Nicolae Popp, Două aspecte 
ale Carpaţilor polonezi — urme românești 
în viaja pastorală a Carpaţilor polonezi, 
București, 1936 si Stefan Metes, Coloni- 
zári româneşti în secolele XVIII— XX, 
ed. a Il-a, Bucuresti, 1977, p. 22—36 
şi 37—54. AS 


20 Radu Popa, Tara Maramureșului 
da veacul ai XIV-lea, Bucureşti, 1970, 


me maramurese- 


37 Pentru secolul 
numeroase biserici 
care construcțiile 
Giu lesti, Sárisin, 
Pa, Para À 


rie atestate 
parohiale, dintre 
din piatră de la Cuhea, 
Biserica Albă, R. Po- 
Taramureşu lui, p. 224-230. 


38 Sporadic atestate documentar (pen- 


nu Secolul XIV, lăcașurile din Peri 
iu lens Birsana), mănăstirile rámin in 
GE izolate si de micä importanță 
ibidem, p. 217—218. 
89 P. P. Panaitescu Ine 
RA ; ul, lurile şi 
biruința scrisului în limba y 1455 t 
| omână, - 
resti, 1965, p. 84, an 


15 NS Popa, Tara Maramureșului, 
41 „Ibidem, p. 223 si M. Pacurariu, 
Istoria bisericii ortodoxe române, vol. 11 
Bucuresti, 1981, p. 18:2 j 


42 R. Popa, op. cit., loc. cit., capito- 
lul „Societatea maramureseaná in veacul 
al XIV-lea*, p. 140 si notele 26— 27. 


43 M. Pácurariu, Istoria bisericii orto- 
doxe románe, vol. II, p. 189. 


44 Ibidem, p. 190. Mentionám citeva 


exemple: in 1604 un anume Serghie, 
fost egumen la mănăstirea Tismana din 
Tara Românească, a fost rinduit de 
Mihai Viteazu ca episcop de Muncaci și 
Maramureș; într-o scrisoare din 30 au gust 
1608 Constantin Movilă al Moldovei îl 
instiinteazá pe Gabriel Bathory al Tran- 


„Silvaniei cá a trimis in Maramures un 


episcop, la cererea credinciosilor de aco- 
Jo, deoarece „înainte, in timpul princi- 
pilor de pioasá amintire de aici se adu- 
ceau episcopi“; Stefan II Tomșa al Mol- 
dovei cere permisiunea să trimită, în 


1614, un episcop ortodox în Maramureș, 


„conform tradiției“. — 
De asemenea sînt trimiși in Maramures 
“călugări din Moldova: pe la 1650 de la 


“Voroneţ, iar in 1682 de la mănăstirea 
Putna, v. N. Iorga, Documente romá- 


negli in arhivele Bistriței, Bucuresti, 
1898, partea I, p. 92, doc. CXVI si par- 


tea IL p. 36, doc. CCXXVI 


u 


T3 cnezatele Cimpulungului, Tala- 
borului și Văii Birjava, ale căror limite 


teritoriale sint astăzi mai greu de preci- 
zat, Ibidem, p, 152—166. 


25 Ibidem, p. 203— 205. 
46 Eudoxin Hurmuzaki, Documente 


privitoare la istoria románilor, vol, XIV, 
I, București, 1887, p. 15. 


455 St. Metes, Serban Vodă Cantacu- 
AERDEN 


| biserica românească din Ardeal, 
Văleni, 1915. 


Insemndri din bisericile 


Maramaresitit Ke, 1909, p. 165, 


= (Go e en s QUT. i documente 
cu privire la istoria Românilor, vol. XII. 


Bucuresti, 1900, p. 91, ur. 252. 
Do jeurariu, Ist ici orto- 

47 M. Pácurarlu, Istoria biserici 

pt române, vol, IL p. 193-104, 


1 . Birlea, Însemnări, p. 36, nr. 144 
" p. 130, nr. B04; Q» Strampel A 
de manuserise româneşti pind la 1800, 


HUN. eco XVIII-lea 

bihore din nlal2 8 ^ 
UTR Moldove şi Sucevel^, 1900, 
pr, 17 dă 


19 | M. Porumb, Icoane din Maramu- 
reg, 1975, p. 16 si nota 24, cu referire la 
Heinz Skrobucha, Ikonen aus der Tsche- 
choslolopakei Praga, 1971 si Janina Klo- 
sinska, Ionen aus Polen, Ikonen Muse- 
um, Recklinghausen, 1966, p. 2—14. 


60 Al. Cziple, Documente privitoare la 
episcopia din Maramures, Bucuresti, 
1916, nr, 101, 107, 108, 109; S. Drago- 
mir, Istoria desrobirti religioase a romá- 
nilor din Ardeal în secolul XVIII, Sibiu, 
1930, vol. II, p. 116— 117 și M. Pácura- 
riu, Istoria bisericii ortodoxe románe, 
vol. II, p. 196— 200; dintre numeroasele 
exemple se impun cu pregnanta figurile 
episcopilor ortodocși Iosif Stoica si Do- 
Softei Teodorovici. 


51 Tit Bud, Date istorice despre proto- 
popiatele, parohiile şi mănăstirile romá- 
neșli din Maramures, Gherla, 1911, 
p.3 


52 Al. Cziple, Documente, nr. 116. 


53 M. Păcurariu, Legăturile bisericii 
ortodoxe române din Transilvania eu 
Tara Românească si Moldova in secolele 
XVI— XVII, Sibiu, 1960, p. 85 şi urm. 


54 I. Birlea, Însemnări, p. 132, p. 132, 
nr. 476 si 478, p. 133, nr. 484 si p. 134, 
nr. 488; Tit Bud, Date istorice, p. 53—54 
si 87—89; At. Popa, Biserici vechi de 
lemn din Transilvania si Maramureş, 
p. 67—73. 


55 Calistrat, egumenul mănăstirii 
Putna, desemnează pe Kir Teofan ca 
egumen al schitului din Moisei şi cere 
episcopilor, vicarilor, protopopilor, pre- 
otilor şi boierilor din Maramures să nu 
permită ca egumenul şi călugării din 
Moisei „să fie supăraţi si smintiti din 
dogmele Răsăritului“ (Al. Cziple. Do- 
cumente, nr. 117). 


56 I. Birlea, Însemnări, p. 134, nr. 
489. 


57 Cel mai cunoscut dintre aceştia este 
»lonita Voita Suceveanul Moldoveanul* 
care strábate Maramuresul intre 1750 si 
1778, legind cărți ortodoxe venite din 
celelalte tari románe (se păstrează nouă 
exemplare legate de el în diferite sate 
maramureșene, I. Birlea, Însemnări, 
p. 70, nr. 297, p. 72, ur. 350, p. Si, 
nr, 281, p. S6, nr. 300, p. 115, nr, 409, 
p. 119, nr, 421, p. 138, nr. 50t, p. 156, 
nr, 573, p. 182, nr, 656) Mai sint cunos- 
culi si alli moldoveni care au circulat 
in Maramures, eum este „leroftie ot Mob 
dova“, şi el legător de cărţi; «Stefan diac 
din Tara Moldovei din mănăstirea Ho- 
moru lui", care copiază un Octoih slavon; 
sau , lonifá Manoil Moldovan” (. Birlea, 
Însemnări, p. 94, nr. 330, p. 30, nr, 121, 
p. 37—38, nr, 150), Cumpàratul si păs- 
trarea cărților ortodoxe căpătase propor- 
zu de act cultural eu semnificatii adinci; 
menţionăm citeva exemple: „lată eu 
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— 


popa Filip din Maramures din Călinești 
de septe ori am imblat în Ardeal pentru 
acest Trifolon® (inscripție pe un Anto- 
loghion de la Rimnicu-Vilcea din 1737. 
ibidem, p. 69-70); Dumitru din Sibiel 
(judeţul Sibiu) vinde cărți de la Bucu- 
resti popii Lupu din Văleni, Maramures, 
în 1724 (ibidem, p. 202—203); popa 
Radu din Borsa cumpără un Penticostar 
de la ,jupin Ginarie dascălul bogasieri- 
lor din Bucureşti“, împreună cu alte 
cărți „pe care i le-a dat un văr de-al 
său cu numele Radu, popă la Mănăstirea 
Dintr-un Lemn“ din județul Vilcea 
(ibidem, p. 31). 


$8 Un „Antimis“ de la Antim, mitro- 
politul Tàrii Románesti, exista in bise- 
rica din Borsa (I. Birlea, Însemnări, 
p. 34, nr. 132), 


$9 N. Molin Aria de ráspindire a cărți- 
lor de la Rimnic în Banat in „Mitropolia 
Olteniei“, XVI, nr. 11—12, 1964, p. 
859— 869. 


60 Al. Duţu, Coordonale ale culturii 
românești in secolul XVIII, Bucuresti, 
1968, p. 127. 


61 Despre cumpărarea si circulația 
cărților româneşti in Maramures vezi 
multiple exemple la I. Birlea, Însemnări, 
p. 5. nr. 19, p. 7, nr. 25, p. 105—106, 
nr. 372—374, p. 52, nr. 185, p. 202, nr. 
746 — pentru cărţi cumpărate din centre 
ortodoxe ardelenesti — si p. 101—102, 
nr. 359— 360, p. 136, nr. 492 — pentru 
cărți aduse din Moldova; în sfirsit, 
p. 203, nr. 749 si p. 31, nr. 123 — pentru 
achiziţii făcute in Tara Românească; 
analiza fenomenului la A. Socolan, 
Circulaţia cărții vechi românești în nord- 
vestul României, în „Marmaţia“, I, 1969, 
p. 29—33. 


62 I. Birlea, Însemnări, p. 166. 


63 Este ceea ce Blaga denumea ,reac- 
fiunea românească declarată deodată cu 
acceptarea înriuririi“, în Trilogia cultu- 
rii, capitolul „Duh și ornamentică“, 
București, 1944, p. 284, 


64 Ibidem, p. 284—285 


65 Veri si la L Birlea, Însemnări, 
p. 210—213. 


66 Este vorba despre ,incheierile cu 
valoare teoretică“ pe care le propune 
Radu Popa, în Țara Maramureșului, 
p. 230—221, în urma cercetărilor sale; 
»Discutía purtată în jurul bisericilor ro- 
mâneşti de piatră din Maramures ni se 
pare utilă și pentru cunoașterea vechilor 
biserici de lemn.., Bisericile românești 
de piatră dovedesc că procesul de elabo- 
rare a tipului actual de biserică din lemn 
a putut începe încă din veacul XIV și că 
modelele nu trebuie căutate in monu- 
mentele ridicate de oaspeţii regali sau 
de meșteri din orage, deoarece ele se 
găseau încă din această vreme In mediul 
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autohton, în ctitoriile feudalilor ro- 
mani’, 


67 ,Formele arhitectonice ale biseri- 
cilor din Ucraina transcarpaticá sint 
identice eu cele ale bisericilor româneşti, 
(...) Pinà în Craiul Beregului, unde sint 
atestate sate românesti încă din secolul 
al XIV-lea, tipul de biserică este cel 
românesc transilvan, Iradierea puternică 
spre nord a lipului românesc de biserică 
este legată fără îndoială atit de prezenţa 
populației românești în acele părți, cit 
si de continuitatea marelui domeniu al 
arhitecturii lemnului“, Paul Petrescu, 
Arhiteclura fáráneascá de lemn din Romá- 
nia, București, 1974, p. 53; vezi 
si V. R, Zaloziecky, Gotische und Barocke 
Holzkirchen in den Karpathenlándern (cu 
harta  ráspindirii tipologice), Wien, 
1926, si, mai recent, B. Kovacovitoya- 
Puskarova, J. Puškar, Drevne Kostoly 
Vychodného ritu na slovensku, Vydalo 
Muzeum Ukrajinskey Kultury, 1971, 
„Annales Musei Culturae Ukrainiensis 
Svidnik“, 5, 1971 (cu rezumat în 1. engle- 
ză, p. 485— 490). 


68 „Calitatea lor artistică este cu atît 
mai impresionantă cu cît, in toate cazu- 
rile, problemele de ordin tehnic — deo- 
sebit de dificile la construcţiile inalte — 
sint rezolvate cu mijloace tradiţionale 
ale arhitecturii populare românești“, 
V. Drăguţ, Arta gotică în România, 
București, 1979, p. 363. 


69 Este știut faptul că decorul se 
schimbă mai ușor și mai repede decit 
formele arhitectonice, fie și numai din 
rațiuni de ordin tehnic. Totuși, se pare 
că Maramureșul a fost în mod special 
conservator în acest domeniu, căci nu 
întîlnim aici decît două cazuri de turnuri 
„baroce“. însă si acelea izolate (la Strim- 
tura — turn refăcut în 1885 — și la bi- 
serica ruteană din Poienile de sub Mun- 
te), în timp ce în alte regiuni ale Româ- 
niei ele sint mult mai Irecvente in arhi- 
tectura bisericilor de lemn (in special in 
vestul {arii, in Bihor, Zárand si Banat, 
unde apar sub influenta barocului vienez 
sau prin intermediul Serbiei). 


70 Tată citeva exemple sugestive ale 
participării comunității în calitate de 
„ctitori“: „Însemnarea titorilor. Intiie 
titor: Zah din Oancicesti; acesta au tes- 
tăluit pámintul supt biserică. Al doilea 
titor: Gogotani, pântru că el au fost 
maistări la zidirea biserici(i), ajutorati 
fiind și de săteni; aceștia au cumpa- 
rat și Octoih cè românească, potir, 
discos, stè, linguriţă, care nu de argintu, 
nici de aur, ce de cositoriu, Gogotá Du- 
mitru au zugrăvit fruntariu intiiesdatà. 
Gogotă Simion au cumpărat Liturghie 
ce mich. Soata lui, lerina, stihariu, 
Babotá Vasile au cumpărat haine si 
făclii, Radu Toader au cumpărat in bi- 
serică Hyanghello,..* (la arhiva paro- 
Hin la din Bocicoel, ef, 1, Bivlea, Znsem- 
nări, p. 13, n, 42); sau: su. eumpürat-am 


această carte. anume gerbii lui Dumne- 
zeu toti din Budești si din Vintesti, eine 
cu cit (i-a) imputerat milostivul D(u)m- 
nezett, cite un márieg și cine un pătae 
si cine doi pátac(i), adecá cu toti... 
cari nu i-am pus numele lor, a tuturor 
pentrucă s-au făcut multi...“ (insemna. 
rea din 1745 pe un ceaslov de Rădăuţi 
1745, ef. I. Birlea, Însemnări, p. 6j. 
nr, 211); alte însemnări consemnează 
pină la 74 de nume de donatori pentru 
o carte ,atitía au dat, cine mult și puti- 
nelu“ (ibidem, p. 116-117, nr, 416, 
p. 51—52, nr. 164). 


71 Împrejurările istorice locale, în con- 
textul mai larg al istoriei transilvănene, 
explică „conservarea in Maramureș pină 
aproape de zilele noastre a unor forme 
de viaţă tipică pentru obștea sătească“ 
(Radu Popa, Tara Maramureşului, p. 
140). 


72 E. Male, L'art religieux après le 
Concile de Trente, Étude sur l'iconogra- 
phie de la fin du XVIe, du XVIIe et 
du XVIIIe siècles, în special capitotele 
VI si VIII; I. D. Ștefănescu, in Arta 
veche a Maramuresului, Bucuresti, 1968, 
p. 137, a remarcat, comentind exclude- 
rea aproape totalá a scenelor liturgice si 
de interpretare dogmatică si totodată 
sublinierea caracterului didactic si mo- 
ral al picturii, legátura cu atmosfera 
religioasá creatá de protestantism care 
lupta impotriva misticismului si dog- 
matismului cárora le substituia tocmai 
laturile istorice si morale ale cultului. 
Dar în același timp trebuie spus că lite- 
ratura barocă din ţările Europei de est 
(Polonia, Ucraina) și sud-est se caracte- 
rizeazá „.. în primul rind prin înclinație 
către moralizare“. ,Barochistii est-euro- 
peni... indiferent de modalitatea abor- 
dată caută cu obstinatie risfringerile 
psiho-sociale ale faptelor literare incor- 
porate in discurs. ... descifreazá tileu- 
rile social utile la nivelul narațiunii... 
sensul moral, învăţătura, pilda cuprinză- 
toare de înțelepciune şi indemnurile 
corijatoare sint mereu solicitate faptelor 
incluse în naraţiune şi consecvent subli- 
niate...“, cf. D. H. Mazilu, Barocul in 
literatura română din secolul al XVI Elea, 
Bucureşti, 1976, p. 87— 89. 


73 ln această succintà incercare de 
def inire a tehnicii picturii bisericilor de 
lemn din Maramures am folosit, alături 
de sumarele date bibliografice allate in 
luerüri consacrate picturii bisericilor de 
lemn iu general, si din Maramureş, în 
special, observaţii făcute pe teren, coro- 
borate, în măsura posibilităților, cu ana- 
lize preliminare de laborator (executate 
în iunie 1977 de ing, chimist Ion Istudor, 
in laboratorul D. P. C. N.), Menţionăm că, 
departe de a fi o cercetare exhaustivă, 
această prezentare constituie doar o M- 
cereare de a sintetiza unele date cunos- 
cute si de a aduce în plus citeva preci- 
«ri. Dorim de asemenea să multumim 
loanei Lazarovici, specialistă în restau- 
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Paren picturii în tempera, peniru spriji- 
nul acordal 


fe Aremenes bucăţi de hirie am iniii 
nit in TI Mirena, Cornesti, Glu- 
Jost MAAS iros al Cuhen. 


55 Esto verba. deapre cileva exemple 
isolate, cum ar fl opletura de pe bolta 
inot îti Mentor din Sălile, care dn- 
teas din a doua jumătate a secolulul 
NIN. dupa apusele unul bátrin loeninle, 
Aeea*tà pietura a fost exccutalA pe o 
Pine’ esmi în sal al lipită pe boltă en 
un aluat de secará, elel, cenar sd rásina, 
De arxemenca, pictura altarului biserleli 
din Moravia este Ineralá pe bucăţi de 
pined lipite de peret! eu o pantă pronsă 
si neuniformizată, Tot eu titlu de excep» 
{i trebuie să amintim si fragmentele 
de pitur pe pinză de la Borya, Juerate 
im 1500, pentru a acoperi acele zone In 
vare pictura din 1775 a fost distrusá de 
un incendia. În Muzeul Marnmuregulul 
din Sighetu Marmaţiei se pântrenză de 
asemenea cheva fragmente de pleluri 
murale excculate pe pinzá, desprinse 
de pe pereli si gásite In podul biserlellor, 


16 Primele cercetări asupra pigmenți- 
lor, intreprinse fn Inborator, ne-au pere 
mis să identificám în acest. grup de pile- 
furi: rosueminiu, albastru de Prusta, 
verde-carbonat de calciu, alb de plumb gi 
brun format din ocru-rogu yi carbon, 


7; Pigment identificaţi in aceasta 
le au fost: rosu«miniu, albastru- 
indigo, albastro-emall yl alb de plumb, 


18 AL Efremov, Trel icoane maramu- 
regene, in „Revista Muzeelor”, 2/1000, 
p. 173; Corina Nicolescu, Icoane vechi 
româneşti ed. III. Bucureşti, 1070, p. 19; 
M. Porumb, Jeoane, p. 9 şi urm, ; Ann 
Dobjanschi, Icoane maramuregene — sec, 
XVIII-XIX, Bucureşti, 1075, p. 1, 


79 Verl in acest sens J, Klosinska, 
Jkonoy, Krakow, 1973, p. 295—302 (cu 
bibliografia mai veche a problemei) 
idem, Jkonen aus Polen, p. 2-14; 
Stefan Tkae, Jeony na slovensku, Brut la- 
lava, 1908; Al, Fricky, Ikony z vychod- 
neho Slovensku, Wosiee, 1971; Heinz 
Skrobucha, Ikonen aus der Tschechoslo- 
wakel, Praga, 1971; Corina Nicolescu, 
Icoane vechi româneşti, p, 2; M, Porumb, 
Icoane, p. 14 % nota 24. 


80 Vezi 5t. Metes, Emigrárl româneşti 
din Transilvania tn secolele XIII XX, 
Bucures |, 1977, în special capitolul 111, 
cu bibliografía mal veche a problemei, 


81 Vezi Florentina. Dumitrescu, L'or- 
namentalion dans la peinture murale de 
l'époque du prince Constantin Hrânca- 
peana, lu „Revue roumaine d'histoire de 
l'an”, Série Beaux-Arts, 11, 19605 ; idem, 
Trâsâluri specifice ale sculplurii tn Lema 
brânconeneşii, In „Pagini de veche artă 
românească, vol, 11, , 1978, tu 
special p. 269—281, unde deserlerea de- 


gomme 


coraYlel specifice artel — bráncovenest i 
corespunda repertoriului ornamental si 
a decoratle! din pletura de tra. 
anie pont ian ind a bIserleHor de lemn 
maramuregene, 


49 Vezi neeens! prere In Mada Popa, 
Tara Maramuresilul, p. 224, 


NI wAlele ingropat Ieromonahul Toso- 
telu, monahul tonit"; de nnemenea pomel- 
ninl mánástiril ente seris apronpe Inte- 
weal în sia von; 1, Hirlea, Însemnări, 
p. 130, nr. 404, p, 190, nr. 400, 


Sd Madu Popa, op, elf, loe, eit, 
85. Tit Bud, Dale torte, p. 43, 


Ad li 
405, 


Birlen, Însemnări, p. 190, nr. 


ST O parte n hoardel tätare n venit pe 
o cărare care trecen pe la hotarul satului 
Giuleşti, pentru a se uni eu armata 
prinelpalá care venen pe Valea Izei, Tit 
Bud, Dale tatoriee, p. 44, 


88 Tipologia, ca și modul de tratare a 
figurilor, se aseamáná cu pictura unei 
crucl-candelabru din biserică gi cu 
icoana celor Pret sfinți terarht, piese 
datate de M, Porumb, Icoane, p. 14—15 
si d. 32-34, tn a doua jumătate a 
secolulul XVII, cu sublinierea legăturii 
lor cu Iconnele pictate la Moisei in 
prima Jumătate a aceluiasi veac; pictura 
murală de la Glulesti-Mänästirea pre- 
zintă similitudini sí cu Icoana Sf. Nico- 
lae şi Apostolul Pelru de la Oncești, 
datată 1030, Icoană care marchează con- 
tinu litatea influențelor venite din Mol- 
dova, apud, (dem, cat. nr, 20, 


99 Informaţii de la pr, Antal Mircea, 
com, Breb, Maramures; cf. si Tit Bud, 
Date istorice, p. 32 „Are biserică zidită 
inainte de 1531, care s-a lărgit In două 
rinduri, tn 1049 şi 1715“. 


50 Imformaţii de la pr. Antal Mircea, 
cArula ţinem să-l mulţumim si eu aceasta 
ocazle, 


VI Din secolul al XVII-lea mal da- 
teozh eu certitudine pletura usilor împă- 
ritegtt ale bisericii din Oncești (eu In- 
seripile din 1021) sl ale bisericii din 
Budesti-Susanl (eu Inseripţie din 1028); 
acestea din urmá sint lucrate după nce- 
lași sablon şi In acelagl an cu ușile 
hnpürütest! aflate In. biserica de lemn 
din Lukoy-Venecla, în Slovacia, tăcind 
porte din apa numitul grup al „lcoanelor 
din nordul Carpaţilor,” Vezi yl la M, Po- 
rumb, Uşile Impărăteşii de la Oncești 
gl Hudegli- Susani, Contribufit privind 
leoanele maramuresene din secolul XVII, 
in Studia Untversitatls Babeş- Holyai, 
serias Historia, fase. 1, 1071, p. 31-38 
și IL Skrobucha, Ikonen aus des Tsehe- 
choslowakel, ty, 30. 


92 M, Porumb, Icoane, p. 19. 


Vă Meritul identificării semnáturilor 
corecte ale lui Alexandru Ponehalski în 
bisericile pietate de acesta pe Valea Co- 
siut 1i aparține Iul A, Bongiu, Clteva 
observații asupra bisertett din Sirbi- Susant 
în „Buletinul Monumentelor Istorice“, 
1070, nr, 4, p. 53, nota 20, 
04 Icoane lucrate în stilul lui Pone- 
halski datate anterior anu ni 1754, dar 
nesemnate, se găsesc in bisericile din 
Birsana (1751), Desești (1752) si Cáli- 
nești-Câleni (17527), 


95 Vezi A, Bongiu, Citeva observaţii, p. 
53, nota 20, 


96 Icoane datate, nesemnate, atri- 
buite stilistic, 


97 Vezi A. Bongiu, op. cil., loc. cit. 


98 Ibidem. 


99 Inscripţie pe iconostas cu numele 
au gra vului Alexander și data 1762, ef. 
A. Bongiu, op. cit., loc. cit. si M. Po- 
rumb, Icoane, p. 12 și iL nr. 49, 
icoană cca. 1760—1762; de asemenea, 
pe una dintre aceste práznicare (Pre- 
zenlarea Fecioarei la templu) i 
precizează „Aceasta sfintile icoanile ei 
s-au inoit și s-au zugrăvit... lui Hs. 
1762 luna lui martie 14“. 


100 M. Porumb, Icoane, il. nr. 35—36, 
38, 39, 48 și 49. 


101 M. Porumb, op. cit., p. 18—19 si 
nota 32. În colecţia Muz. satului şi de 
artă populară (fondul Muzeului de artă 
națională si etnografie) există icoane 
lucrate în stilul lui Ponehalski sau de 
atelierul condus de el, achiziționate din 
zona Bistrița-Năsăud. 


102 I. Birlea, Însemnări, p. 19—20, 
nr. 61, 62, 63 si p. 21, nr. 82; biserică 
dispărută. 


103 Ibidem, p. 35, nr. 142 (inscriptia 
cu anul 1770 pe una din uși) şi V. Bră- 
tulescu, Biserici din Maramures, în „Bu- 
letinul Comisiunii Monumentelor lsto- 


rice", NNNIV, fase. 107—110, 1941, 
p. 131-132 (pomelnie cu anul cumpd- 


rüril icoanei de pristol-— 1770); atri- 
buire stilistică. 


104 atribuire stilistică. 


105 V. Urea, Jusemadri, p. 130, ur. 
465 si M. Porumb, Leone, p. 19. 


106 Lucrări datate, dar nesemnate, 
atribuite stilistice. 


107 Muzeul din un Marmaţiei, 
i 


icoane, inv, 401 si de menţionat 
că vàlenarilor li se spune ,iconari*, per- 


113 


petuind poate amintirea tradițională a 
existenței unni atelier de iconari la 
Váleni. 


108 Veri acecasi părere la M. Porumb, 
Icoane, p. 19; totodată autorul! afirmá 
că în aceeaşi perioadă Ponehalski tre- 
buie să fi Jucral si la biserica Nestores- 
tilor din Sáliste, 


109 Inscripţie în pronaos peretele 
estic: „Acesta s[fin]ta Incru au plá[tit] 
[to]t satu! Marinca cu softu]... si (bo)- 
jerii ce cu socoteală) [pen]tru. sănătate 
si fierjtare [de] pläcalle pentru toli 
poma(nă)... 175€, avgust 9, tuprarul 
Alekvander Ponchalskit“. cf. cu mici 
deosebiri la A. Bongin, Gilera observații, 
în „Buletino? Monumentelor Istorice“ 
mr. 4. 1970, p. 53, nota 20. Totodată 
vrem sá atragem atenţia cà in partea 
de jos a peretelui sudic al pronaosului 
este pictată în alb o cruce cu următoarea 
inscriplic (scrisă cu litere chirilice in 
românește): „Cruce a lui (în slavonă de 
nuanţă vcraineană) scris Alezander Po- 
nehalski*; pe peretele estic există mai 
multe inscripții scrise foarte neglijent 
cu cărbune (?), si aproape ilizibile, din- 
tre care am putut descifra doar: „de... 
au murit de ciumă 1742* şi „scris-am 
eu popu Ma(rinca) din Călinești“ (alá- 
turi de o cruce); alte inscripţii si mai 
neglijente sint indescifrabile; printre 
cle sint desenate foarte stingaci niște 
capete de mort (?). O „ciumă mare” care 
a facut ravagii în Maramures în 1710 
(. Biriea, Însemnări, p. 211—212, 
mr. 784) este pomenită și la Călinești 
(Ibidem, p. 70, nr. 239), iar o a doua ciu- 
mà este într-adevăr menționată in 1742 
(Jbidem,p. 211—212, nr. 784, p. 152, 
mr. 155 sí p. 64, nr. 211). 


110 Dimensiunile iniţiale ale bise- 
rícii din Călinești — Cáieni, de plan 
dreptunghiular, cu absidă poligonală 
în decros, erau: lungimea 10,65 m, lă- 
fimea 4,30m şi înălțimea interioară 
maximă (in naos) 4,90 m. Biserica a 
fost Mirgitá (probabil incepind din 1800, 
- án perioada 1814-1815 — cf. Tit. 
d, Date istorice, p. 25) prin desființa- 
rea parțială a peretilor nordici ai pro- 
ului si prin prelungirea 

spre mord (cu inch 3,20 m) a pereților 
de vest si de est, aya inch naosul și pro- 
naosul să formeze impreună un plan 
tiy pütrat (7,80 m «7,50 m). 

acecagi ocayle sa adávgot probabil 


10,50 an 4m) pe latura 


2 
E 


menl, p. 7. 
248 Gomez", 1, 1-30 pi 2, 1 4, 
M. 


118 — Acoperémintal Maicii  Dommulat 
sa referă la strofa 24 a ¿Imnulot cat ist“ 
în care Pecioara protectoare, căreia fi 
este adresată această strofă, este asoci- 
ată cu „Cortul mărturiei”, el insugí sim- 
bol maria! şi al intrupárit lui Hristos, 
P, Henry, Quelques notes sur la représen- 
tation de UHymne Akatiste dans la pein- 


ture murale extérieure de Bukovine.” 
in Mélanges Ch. Diehl", II. 1928, p. 
33—49 (in special p. 46). 

114 Înălțarea Sf. Crnei ilustrează 


momentul în care, în cadrul unei cere- 
monii care a avut loc la Constantinopol 
in secolul VIT, lemnul sacru al sfintei 
cruci a fost înălțat pentru prima oară 
de patriarh in faja mulțimii pentru a 
fi adorat (cf. Ebersolt, Les sanctuaires 
de Byzance, Recherches sur les anciens 
trésors de Constantinople, Paris, 1921 p. 
7—8. 


115 Tema este de origine apuseană 
si apare tirziu in lumea ortodoxá, cátre 
sfirsitul secolului XVII, probabil prin 
filiera unor gravuri occidentale. Dar, 
in timp ce în lumea occidentală a sfir- 
sitului de ey mediu această temă era 
legatá de aparifia unui curent general 
ce tindea spre sublinierea naturalistá 
a Patimilor lui lisus (inmultirea rănilor 
din care {isnesc suvoaie de singe, lisus 
tors“ de singe). ilustrate in două re- 
prezentări - Iisus Fintina Vieţii şi Teas- 
cul Mistic, în mediul cultural de tra- 
ditie bizantină, tema este preluată nu- 
mai după ce s-a operat eliminarea deta- 
liilor naturaliste și înlocuirea lor prin 
elemente simbolice, cu adinci infele- 
suri euharistice. Astfel, in Orientul 
creștin teina apare sub forma Hristos 一 
Vilá de Vie. Schimbarea efectuată este 
deosebit de semnificativă: Hristos nu 
„este stors", ci oferă el însuşi vinul dă- 
tător de viață din ciorchinele care ii 
iese din trup — cf. G. Popescu-Vilcea, 
O replică ortodoxă a temei iconografice 
occidentale „Pressoir mistique”, Bucuresti, 
1963, extras din „Biserica ortodoxă 
română“, an. LXI, nr. 1, 3. În Transil- 
vania, această reprezentare e deosebit 
de frecventă în mediul rural în tot seco- 
lui XVIII, în icoane pe sticlă si pe lemn 
si in xilogravuri. Larga räspindire a 
acestei teme se datorează si potrivirii 
sale cu mai vechi tradiţii populare, intà- 
rite de legende apocrife, cum ar fi po- 
vestea viței de vie (care a răsărit dintr-o 
rochie patata de singele lui Hristos, 
ascunsă in pámint de soția lui Pilat) 
(sau ciclul de colinde care au ca temă 
o dispută pentru intiietate între floarea 
griului, a mărului şi a vinului), ef. N. 
Cartojan, Carfile populare ta literatura 
românească, Bucuresti, 1974, vol, t, 
p. 113-116. 


116 — Vote vorba de» scena relatată 
in „Cartea Megilor”, HL, cap. 18, in care 
7 nn adevärat E ude cu 

rea proorocu apriu- 
¿lud jertícinicnl său și 3 
asiel pe proorogil zeului Baal. 


17 Sint reprezentați episeapt celebri 
ai lumii crestine ai nu ;patrfarhi^ din 
„Vechiul Testament”, FD. Stefänesen, 
Arta veche a Maramuresulmt, p. £30. 


118 I. D. Stefáneseu, (Didem, remarca a- 
legerea făcută de pictor în reprezentarea 
cu predilecție a nor episcopi cárturari 
şi mari predicatori”, in timp ce In Tara 
Románeaseá si Moldova sint Infaátisati 
episcopi „doctori” teologi. aláturi de 
„făcători de minuni” zi „mârturisitori”, 


119 Unii sfinți naționali sirbi sint 
asociați datorită rolului pe care Lan 
avut în fondarea si stabilirea prestiain- 
lui bisericii lor ortodoxe. Heprezents- 
rea lor apare în iconografía sirbá din 
secolul XV si trece apoi în secolul XVI 
in Rusia, en ocazia migrării unor cátu- 
gări sirbi. 


120 Temele reprezintă o selectie fată 
de indicațiile erminiilor — ef. V Grecu, 
Cărji de pieturá bisericească bizantină. 
Cernăuţi, 1936 p. 106—107. 


121  .Zis-au [sus mincati pita din 
munca a lu vostru“, notează plastic 
inscripția. 


122 O legendă rabinică, preluată de 
„Glosse ordinaire“, povestește, bacin- 
du-se pe un pasaj din , Genezá” (4, 23.25), 
cum Lameh, un descendent al lui Cain, 
fiind orb, îl ucide din greşeală pe rátá- 
citorul Cain, blestemat de Dumnezeu, 
apoi își ucide din furie, pe unul din 
flil săi, Tubalcain, cel care, din eroare, 
i-a condus mina în această tragică viná- 
toare, L. Réau, Iconographie, II. Ancien 
Testament, p. 59. 


123 Asimilarea lui lisus cu Bunul 
Samaritean s-a produs de timpuriu in 
iconografie. În acest sens a devenit frec- 
ventă si asocierea acestei teme cu sce- 
nele Ispita sarpelui si Alungarea din rai 
pentru a sugera ideen răscumpărării 
omenirii (căzute datorită păcatului arè- 
ginar) prin prezența mintuitoare a lui 
lisus care, ca şi Bunul Samaritean, „pan- 
Seazà^ rănile umanităţii si o conduce 
spre casa (= biserica) care ii va aduce 
salvarea, L. Réau, Zeonographie, ll, 
Nouveau Testament, p. X32. 


124 Fapt cu atit mai straniu, cu cil 
hramul bisericii pare să fie „Nasterea 
Näscätoarei de Dumnezeu” — ef. I. Bir- 
lea, fusemaări, p. 66, ur. 222 si p. 97, 
nr. 223. 


125 be lingă sensul eshatologic, tema 
capătă in Maramures o semnilicaţie spe- 
cal prin identificarea lui Lie cu un 
duşman al localnicilor, tuvesmintat cu 
piese uespecifice portului popular zonal. 


126 t. Anton cel Mare (250 — 350). 
patriarhul cenobiftlor, este considerat 
„părintele călugărilor din Oveident”. 


4% Sfintul Petru diu Alexandria, 
condamnat la moarte pi inehis intra 


a t 


celulă, are o viziune prin care este pre- 
venit să nu-l admită la împărtăşanie 
pe Aric, erection], desi erezia acestuia 
încă nu avusese loc; sfintul prevesteste 
astfel viitorul şi atrage atenția asupra 
faptului că împărtăşania trebuie să fie 
refuzată ereticilor (G. Millet, La vision 
de Pierre d'Alexandrie, ,Mélanges Ch. 
Diehl”, II, p. 102); tema amplasată 
în naos a fost, astfel, de timpuriu con- 
sacrată ca act de fermă condamnare a 
ereziilor (S. Dufrenne, L’enrichissement 
du programme des églises byzantines du 
XIII-e siècle, „Symposium de Sopo- 
Cani”, 1965, p. 55). 


128 Pictura pronaosului cuprinde 
doar peretele estetic si se încheie cu o 
bandá marginalá verticală pe nord-est 
şi sud-est. 


129 Tema se bazează pe o populară 
legendă hagiograficá a vieţii sf. Vasile 
cel Nou, intratá ín literatura noastrá la 
sfirsitul secolului XVII și începutul 
secolului XVIII. Sufletul porneşte spre 
cele 24 de vămi cereşti, în care îngerul 
său păzitor răspunde învinuirilor aduse 
de diavoli cu faptele bune înscrise în 
cursul vieţii. Păcatele mărturisite, pen- 
tru care omul s-a căit şi a ispășit canon, 
sînt şterse din cărţile negre ale diavo- 
lilor. Este demn de remarcat faptul că, 
pe lingă păcatele „clasice“ pomenite 
de legenda vieţii sf. Vasile cel Nou, 
pictorul a introdus note particulare, 
legate de realitățile sociale locale — 
(x. N. Cartojan, Cărţile populare, vol. II, 
p. 202— 209). Tema fusese ilustrată si 
in pictura muralá exterioará din Mol- 
dova, la Probota, Humor, Moldovila, 
Arbore și Voroneţ (Sorin Ulea, Origi- 
nea si semnificaţia ideologică a picturilor 
exterioare moldovenești, II, „Studii si 
cercetări de istoria artei“ 1/1972, p. 
38— 40). 


130 Vama J: Diavolul: „Acela nu 
îm(blă) la besericá in toală Duminica 
şi sărbătoare“. Îngerul: „Au făcut rugá- 
ciune acasă și multe mătănii cu lăcrămi 
si ertat Hs." 
Vama 11: Diavolul: „Acela n-au (a)scul- 
tat de tata-scu și de muma sa“, Îngerul: 
„Pe bătrini părinţi a ţinut in casa sa 
pina la mof[a]rt[e]à". 
Vama 111: (se ză numai ráspun- 
su) îngerului) „s-au spovedit și au dat 
milostenie şi ertat IIS.“ 
Vama IV: (se păstrează numai rüspun- 
sul îngerului) „S-au spovedit și au făcut 
sorocu său“, 
Vama V: textul distrus. t 
VI: (se păstrează fragmentar rás- 
e, EE re „Au postit Vineri(le) 
şi Miercuri(le) / şi l-au ertat / ls. Hs. 
VII: nu se te citi decit cuvin- 
3 din Peer diavolului, In- 
gerul: „Au crezut în şapte taine ale bi- 
sericii şi ertat Domnul Hs.” 
Vama VIII: Diavolul: ,(Femeie) de 
(bărbat) au despărțit.” Îngerul: „Înainte 
moarte s-a ispovedit pi s-a pocht“. 


— -«... 


Vama IX: Diavolul „Au giurat strimb 
si pi frate seu la... datu", Îngerul: „O 
sută de liturghie au idimitu". 

Vama X: Diavolul: „Acela au muncat 
„ (0) amenilor si singele lor au varsat," 
ngernl: „Au postit septe ani si mult... 
Vama XI: Diavolul: „Popa carile s-au .., 
eu alta mu(ere)", Îngerul: „Au lepădat 
pe dinsa si să pocüitu", 

Vama XII (se poate citi numai ráspun- 
sul îngerului): „Di tate s-au meantuit 
păcatele păntru pocálnja sa“, (apud V, 
Brütulescu, Biserici din Maramures, 
p. 48— 49). 


131  Reprezentatá ca o tipică biserică 
maramurescaná, cu acoperiș in două 
ape si cu turn-clopotniță inalt, cu coif 
piramidal. 


132 De obicei sint figurali Avraam 
sau cei trei „patriarhi.“ Reprezentarea 
raiului prin cei trei „patriarhi“ derivă 
dintr-o traducere literală a unei meta- 
fore a parabolei evanghelice a „Sărma- 
nului Lazăr și a bogatului nemilostiv“, 
potrivit căreia Lazăr va fi primit după 
moarte în „sinul lui Avraam“. Prin 
extensie, iconografia bizantină repre- 
zintă raiul prin cei trei „patriarhi“ cu 
sufletele celor drepţi in brațe (cf. L. 
Réau, Iconographie, wol. II. Ancien 
Testament, p. 138 si 154). 


133  Icoana infáliseazá un sfint in 
vesminte de episcop, binecuvintind cu 
dreapta si finind in stinga o carte; in- 
scriplia greu lizibilá nu lasă să se desci- 
freze decit: „A... iei“ (Alexiei?) 


134 De fapt benzile cu motive deco- 
rative nu-și găsesc locul decit in zona 
inferioară a timpanului peretelui vestic 
al naosului (un motiv linear format 
dintr-o succesiune de curbe ce amintese 
de utilizarea unui vrej de viţă de vie) 
si în altar (sub forma unui vrej meandric 
cu frunze de stejar). 


135  Inscriplie pe iconostas: „Din mila 
lui Dumnezeu si din darul Duhului Sfint 
s-au milostivitu Dumnezău de s-au fă- 
cut, si s-au indemnatu, din (in)demnul 
lui popa Ionas de s-au zugrăvit besereca, 
de zugravul Alekzandru Ponehalsekit si 
s-au zidit această sfintà besearecă, spre 
lauda Jui Dumnezeu si spre izbăvirea 
sufletelor erestinesti, şi a satului tutu- 
rora, noi, (e)titoril, eu, popa lonas, 
breutul satului, sl eu à sa uiu pànase 
Dr Maricuja și feciorii lor Vasilie și 
Toader şi Grigorie, şi fütule loana. si 
Bud Toader şi Opris Vàrtie și Bàtà Ste. 
fan, Anul 1760, noemyrie 8 zile”, (Ave 
engt lectură la A. Bonga, Citeva obser- 
vafii, p. 53, nota 20); o alta inseviptie, 
care confirma anul 1700, a fost pictată 
in altar, pe peretele vestie, eu patru zile 
inaintea celei de pe iconostas: „lată de 
aceasta din mila milastivului D(u)mue- 
zău cine i Monitor mente; Buda i Pop 
Nechita și eu a su giupAnase Birtoe Nas» 


tafá, Duhul Sfint Lau luminat şi l-au 
îndemnat și au zngrávit altariul cu a lor 
putere... 4 florint! pentru păcatele lor 
9L... a Nechitii, Popa lonas, tátá-sáu 5i 
mă-sa lui, Salomie, ai Nástaf(ii), tatá- 
său Bírtoc Griga... însuți Stápine pre 
noi cei căzuţi în multe zi mari păcate 
ne [iartă] după mare mila ta si intr-a... 
a satului popa lona(s)... fie... sí au... 
Ini 1760 luna lui noemvríe 4 zile, 


136 Deşi restul bisericii reprezintă o 
refacere, totuși programul iconografic 
pare complet, 


137 Selecţia sfinţilor ierarhi reprezen- 
tan{i este destul de bizară. Ea cuprinde 
pe patriarhul Gherman (presupus autor 
al lucrării fundamentale de liturgică 
„Istoria eclesiastiki“, din see. VIII (cf. 
I, D. Ștefănescu, Arta Maramureşului, 
p. 100), pe arhiepiscopul loan al Ieru- 
salimului (autor al povestirii in versuri 
despre moartea Fecioarei Maria, după 
care s-a inspirat Adormirea Maicti Dom- 
nului, cf, ibidem), dar și pe Serghie (Ser- 
giu (7), papă între anii 687 si 701, (cf. 
Diclionnaire des saints, Paris, 1974, 
p. 196) si pe Silvestru (papá intre anii 
314 si 335), aláturi de Malahia (probabil 
proorocul Maleahia (v. Réau, Iconogra- 
phie, 11, Ancien Testament, p. 383) si 
Teodor (in costum militar, cu crucea 
de martir in miná, el nu poatefi identi- 
ficat decit cu Teodor, soldatul martir, 
mort in 319, (cf. Dictionnaire des saints, 
p. 203), in sfirsit Chiril (probabil cele- 
brul patriarh al Alexandriei, care s-a 
afirmat in lupta impotriva lui Nestor 
sia docrinei sale (idem, p. 60). 


138 „Sf. Treime la Mamvri* sau „Filo- 
xenia lui Avraam“ este în acelaşi timp 
o reprezentare simbolică a Sfintei Treimi 
si una dintre jertfele simbolice din „Ve- 
chiul Testament”, „figurà“ a jertfei eu- 
haristice (L. Réau, leonographie, II. 
Ancien Testament). 


139 in Viziunea sfintului Petru din 
Alexandria apare lisus copil cu haina 
sfisiatá (de Arie, ereticul care „i-a retras 
Fiului consubstantialitatea cu Tatăl). 
Sf, Petru, în acelaşi timp sacrificator 
(ca preot) si sacrificat (ca martir) este 
el insusi o ,figurà* a lui lisus, sacrifi- 
cat si sacrificator; tunica sfisiatà este 
considerată un simbol al trupului lui 
lisus, oferit la împărtășanie şi explică 
plasarea temei în altar, la proscomidie 
(G. Millet, La vision de Pierre d’ Alesan- 
drie im „Mélanges Ch. Diem", II, p. 
100, și A. Grabar, Un rouleuu liturgique 
constantinopolitaine el ses peintures, in 
L'Art de la fim de l'Antiquité et du 
Moyen Aue“, l, p. 488). 


140 — A mH nah wa 
fantastice, heute cu trăsături m à 
era cuprinsă în cartea numita „iziolo- 
gui” care pe originile „in Egipt prin 
veacul al Elea cind se mevucișuu acolo 
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Cultura elenistică cu cea iudaică si ori- 
entalà", de unde „a trecut in Bizanţ si 
a pătruns de timpuriu în Occident“; 
sub forma ,bestiariilor", tema a avul o 
largă circulație în toată literatura evu- 
lui mediu occidental iar, pe altă cale, 
de la bizantini a trecut la slavii sud- 
dunăreni; la noi a fost foarte răspîndită 
în literatura veche, imbogáfind tezaurul 
popular de legende ornitologice, Tot- 
odată istoriile din „Fiziolog“ s-au in- 
tersectat cu povestiri similare conținute 
într-o altă carte populară, de cuprins 
moral, care apare din secolul ai XVI-lea, 
„Fiore di virtu“, N. Cartojan, Cărțile 
populare, vol. I, p. 236—242. 


141  Însotità de următoarea inscripţie, 
în versuri, cu iz popular: „Porunci Dum- 
nezeu îngerului său / Să iasă Adam din 
raiu său, / Că n-a ţinut cuvintul mieu / 
Şi nu-l răbdai în raiu nici eu“ — apud 
Brătulescu, Biserici, p. 25. 


142 Personajele negative din ciclul 
Patimilor poartă adesea pe cap un fel 
de caschetá, identificabilá cu bicornul 
de modá apuseaná (cel mai clar el apare 
la soldatul din Încoronarea cu spini, 
dar e recognoscibil şi la soldaţii din 
Dramul Crucii, lisus la Ana, Isus la 
Caiafa); alte personaje negative au dife- 
rite tipuri de căciuli îmblănite, purtate 
în epocă de oamenii cu stare. 


143 Cele citeva inscripţii lacunare si 
aproape ilizibile, plasate sub ferestrele 
naosului, nu ne aduc din păcate nici o 
informaţie: Inscripţia la „strana de-a 
stinga“: „... împotriva svintei s-au zu- 
grăvi(t) pravoslaynica besereca acestie, 
să nu fie cumu cinstifiloru și întru Hs. 
st(i)ntiti preoţi si dascăli si mireni acesta 
dumnezăească... că nu cumva hulim 
împotriva ei, și mai bene să îndrepteze 
pre noi, mult este jitie a st(i)nţilor pă- 
rinfi*... (I. Birlea, Însemnări, p. 123, 
n. 436); Inscripţie „la strana de-a dreap- 
ta“ pe perete: „... care era întru inc>putu, 
care amu auzitu, care yázutu cu ochii 
nostri la ceea ce si miinile noastre au 
pipăitu... arătat si-am văzutu și măr- 
turisit cu sămnulu a tuturora sf(in){i- 
Jor...“ (I, Birlea, Însemnări, p. 123, 
nr, 435). 


144 În sprijinul acestei ipoteze poate 
fi adusă și icoana „Nașterea Fecioarei“ 
datată 1782, care se află în biserică; 
(vezi și la Marius Porumb, Icoane, p,19), 
Merită subliniat de asemenea cá în pic- 
tura muralá de la Jeud apar, pentru 
prima oară, in opera de tradiţie post- 
bizantină a lui Alexandru Ponehalski, 
primele influenţe apusene, atit in icono- 
grafie (in redactarea occidentală a unor 
teme), cit si în stil (prin apariţia unor 
motive barocizante în decorul timplei), 


145 L, Réau, Iconographie, vol. II, 
Ancien Testament, p, 24; dar tema se 
intilneste freevent gi in iconografía post- 
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bizantină (cf. I. D. Ştefănescu, La pein- 
ture religicuse en Valachie el en Tran- 
sylvanie Paris, 1932, p. 94); pe de alta 
parte, trebuie spus că la biserica din 
Bu dești-Susani, pictată in 1760, aceeași 
temă era redactată conform imaginii 
simbolice de tradiție bizantină a ,Sfin- 
tei Treimi la Mamvri", 


146 Reprezentare inspirată din „2 
vanghelia“ apocrifă a lui pseudo Matei; 
motivul cărții, ca simbol al pietälii deo- 
scbite a Vecioarci, apare prin secolul 
al XIl-lca, capătă un plus de farmec 
prin contribuția misterelor din secolul 
XV, e mult folosit de primitivii italieni 
şi, astfel modificat după gustul renas- 
centist, se ráspindeste pretutindeni, în 
Occident, apoi la slavi, la greci si la 
georgieni (cf. G. Millet, Recherches sur 
l'iconographie de l’évangile auz XIVe 
XVe et XVIe siècle d’après les; monu- 
ments de Mistra de la Macédoine et de 
Mont Athos, ed. II Paris, 1960 p. 78 si 
93). 


147 Este vorba despre Petru Movilă, 
din familia domnitoare a Moldoyei, pic- 
tat «in legătură cu ,Märturisirea orto- 
doxă“, scriere atit de cunoscută si apre- 
ciată in lumea răsăriteană», (I. D. Ste- 
fánescu, Arta veche a Maramureşului, 
p. 130). 


148 G. Millet, Recherches sur l'icono- 
graphie, p. 324—325. 


1419 L. Réau, Iconographie vol. II 
Nouveau Testament p. 407. 


3 


150 G. Millet, op. cil., loc. cit. 


151 . ,Simon, Ion si Petru* noteazá 
greșit inscripția; scena il infáfiseazá 
pe loan cu ochii deschisi. 


152 Reprezentarea stingace a unei 
grádini inconjurate de un gard derivá 
din acele indepártate ,jardins clos* din 
teatrul misterelor (L. Réau, Iconographie, 
voi. H, Noveau Testament, p. 429). 


153 Temă rar ilustrată (mai apare, 
de exemplu, intr-o frumoasá redactare, 
la Mälincrav) care ia aici o amploare 
specialá, fiind situatá chiar in centrul 
timpanului peretelui vestic, Personajele, 
situate in spatele unci mese, poartă 
mantii cu gulere mari de blană, iar pe 
cap căciuli imblánite, de modă poloneză, 
sau bicornul apusean (bicornul apare 
de multe ori in pictura de la Ieud, intot- 
deauna atribuit personajelor negative); 
la Călinești-Căleni, o reprezentare simi- 
lará, situată pe același perete vestio, îl 
înfăţişează po lisus în fata arhlereilor, 


154 luda se cáülegte că „a vindut stn- 
ge nevinovat“, inapolazä prețul trădării 
si se spinzură (Matej, 27, 4-5), 


155 Episodul cel mal frecvent repre- 
zentat (L, Réau, Iconographie, II, Nou- 
peau Testament, p. 439), cu trimitere la 
Matei, 26, 71). 


156 Matei, 26, 74—75. Scená foarte 
rar reprezentată, contopitá de obicei 
in scena următoare, Iisus la Caiafa 
(L. Réau, Iconographie, vol. 11, Nouveau 
Testament, p. 445). 


157 L. Réau, Iconographie, vol. II, 
Nouveau Testament, p. 446, 


158 Reprezentarea e și în acest caz 
discretă, conformindu-se tradiției bi- 
zantine si refuzind detaliile realiste 
introduse în Occident de „featrul miste- 
relor“ (L. Réau, Iconographie, vol. II, 
Nouveau Testament, p. 447—448). 


159 Inscripția scenei („Visat rău fe- 
meie lui Pilat /... pre cel om nevinovat”) 
amintește de visul soţiei lui Pilat, popu- 
larizat de „Evanghelia“ apocrifá a lui 
Nicodim, conform căreia Proela, tulbu- 
rată de o viziune nocturnă, îi atrage 
atenţia soțului ei să nu facă rau unui 
nevinovat (cf. N. Cartojan, Iconografie 
şi folelor, curs litografiat de istoria lite- 
raturii române vechi, 1937 — 1939, p. 20)- 


160 Redactarea scenei e discretă si 
în acest caz, necontaminată de exageră- 
rile naturaliste pe care le-a căpătat tema 
in lumea occidentală; singurul motiv 
imprumutat din recuzita „teatrului mis- 
terelor“ sînt cele două tije de trestie cu 
ajutorul cărora soldații împing coroana 
de spini pe fruntea lui lisus (L.Réau, 
Iconographie, vol. II, Nouveau Testa- 
ment, p. 458). 


~ 


161 Moment ulterior Ineorondrit cu 
spini, care se referá la declararea lui 
Hristos in deridere „rege al ludeilor*. 


162 La Călineşti— Cáieni, reprezen- 
tarea Drumului Crucii este urmatá de o 
scená in care apar doi soldati, purtatori 
ai instrumentelor Patimilor (cuiele, cio- 
canul si scara); in tundal se vede muntele 
Golgota, cu cele trei cruci înălțate si 
cu un uriaş craniu (craniul lui Adam, 
vezi legenda după pseudo-evanghelia 
lui Nicodim, la N. Cartojan, Cărfile 
populare, vol, II, p. 99), 


163 Reprezentare caracteristică stir- 
sitului de ev mediu care se complace in 
à infülisa suferintele omeneşti ale lui 
lisus (of. L. Réau, Iconographie, vol. II. 
Nouveau Testament, p. 464). 


164 Motiv apărut sub influența wtea- 
teului misterelor“ (L, Réau, op. eit. 


p. 465) sau derivat din apocrife orien 
tale si preluat de arta sirbo-blzantinà 
(J. D. Stefáneseu, Iconografía artei bi. 
cantine şi a picturii feudale româneşti, 
Bucureşti, 1973, p. 115). 


165 Veronica nu este decit personifl- 
carea de „la vera icona" (adevărata Ima- 
gine a lui Hristos), de fapt o icoană 
care copiază legendarul Mandylion al 
regelui Abgar., Prototipul acestei repre- 
zentari, cunoscut sub numele de „SI, 
Faţă de la Laon", este probabil o copie 
rusească din a doun jumătate a secolu- 
Wi XII sau începutul secolului XIII 
după o icoană bizantina, Mandy ionul 
intră în iconografía bizantină în secolul 
XIII. cu ocazia aducerii legendarului 
original la Constantinopol. Introducerea 
lui în Occident este pusă în legătură cu 
transportul relicvei de la Constantino- 
pol în Occident, după 1204 — A. Gra- 
bar, La Sainte Face de Laon (Le Man- 
dylion dans l'art ortodoxe), Pra gue, 1931 ; 
răspindirea temei sub forma Náframa 
sfintei Veronica poate fi pusă sub influ- 
enfa Misterelor (cf. I. Réau, Icono- 
graphie, vol. II, Nouveau Testament 
p. 465.) 


156 Pilat poartă o mantie largă, cu 


guler mare de blană, care-i ucoperă ume- 
rii, si o „căciulă poloneză“, înconjurată 
de o fisie de blană, după moda boierilor 
(cf. Alexianu, Mode și veşminte, cinci se- 
cole de istorie coslumară, București, 1971, 
vol. 11, p. 35). Același tip de căciulă 
este purtat si de alţi inal{i demnitari 
care intrupeazá personaje negative: acu- 
zatorul lui lisus în scena Judecății la 
Ana, sau unul dintre cei care-i dau banii 
lui Juda. 


167 La Călinești-Căieni, Rástignirea 
e precedată de Drumul Crucii, cu cei 
doi soldaţi din scena precedentă, bătin- 
du-] pe Iisus în cuie pe crucea așezată 


168 L. Réau, Iconographie, vol. II 
Nouveau Testament, p. 494. 


169 Reprezentare iconografică inspi- 
rată de pseudo-evanghelia lui Nicodim 
(N. Cartojan, Cărţile populare, II, p. 99). 


170 1. Réau, Jéonographie, vol, 11, 
Nouveau Testament, p. 541, 544—547; 
pentru asocierea celor două reprezentări 
într-o singură scenă, Ibidem p. 542, 


171 Sursa scenei se află în ,Judecà- 
torii”, 14, 6; pentru semnifica|ia teme- 
lor inspirate din „istoria“ lui Samson, 
vezi sí M. Golescu, Prea tarele Samson, 
in Buletinul Comisiunii Monumentelor 
Istorice nr, XXXIII, p. 85- 87, 


172 Lie este reprezentat și de data i- 
ceasta într-un port străin Maramuresu- 
lui, avind pe eap o pülirie eu calotă 
înaltă înconjurată de blană yl purtind 
tunică scurtă, pantaloni strimpl yl eme 
inalte, pind sub genunchi. 


— . 


173 Sf. Simion SUlpnieul (naseut in 
Cilicia, cca 380, mort in Siria, in 459) 
Sa remarcat prin deosebita fervoare a 
nscezel sale, care à culminat eu retragerea 
in virful unel colonne inalte, unde a 
trăit, izolat de mulțimile ce.) adorau, 


Limp de patruzeci de ani ( Dleltonnatre 
des saints, p, 198), 


174 „Isus din cer au strigat si Sau] 
de pá col au peacat, Scoală-te Saule si 
mergi in Damáse, Sí Saul în Damáse 
s-au botezat... din cogarcé afară au sea- 
pat...“ (inscripţia scenei, apud Y. Brátu- 
lescu, Biserici, p, 116). 


175 „in zilele acelea îngerul au gráit 
către Filip: mergi în Gaza și iată un 
arap al Candachiei venise să se închine 
Ierusalimului. Sí Duhul au zis lui Filip 
si au șezut cu el sí s-au pogorit in apă“, 
(Inscripţia scenei, (^ídem, p. 114), Seena 
relatează un episod din viaţa diaconului 
Filip, unul dintre primii sapte diaconi 
ai Bisericii creștine care, ascultind porun- 
ca unui înger, merge în Gaza și conver- 
legte pe eunucul Candachiei, regina Eti- 
opiei, făcînd din acesta primul păgin 
botezat (Dictionnatre des saints, p. 174 
= 175), 


176 Sá remarcăm și eu această ocazie 
eliminarea temelor simbolice propriu- 
zise cărora le sînt preferate scene nara- 
tive sau cu sens moralizator evident; in 
cazul Judecăţii de apoi nu apare tronul 
Ietimasici ci numai Jsus Judecător, 
arätindu-si rănile. De asemenea, trebuie 
subliniată redactarea identică a acestei 
teme pe unele icoane de factură populară 
(apartinind deci aceluiași mediu sí ace- 
Icíagi perioade istorice) din Slovacia 
estică, ale căror similitudini stilistice 
cu pictura lui Alexandru Ponehalski 
le-am remarcat deja. 


177 Aceste cete de „neamuri“ străine 
sint caracterizate prin diferite tipuri 
de costume care aparţin modei epocii: 
mantii largi, cu guler lat de blană — 
pentru evrei și ,harapi*; „căciula polo- 
neză“ cu bordura de blană — pentru 
evrei; ,islieul* cu fund de postav roşu 一 
pentru „harapi“; în sfirgit, pantalonii 
largi, sugerind sulyaril — pentru turei 
şi tătari, alături de caracteristicul fes 
care apare printre căciuli inalte si pala: 
rii (pentru similitudini cu moda epocii, 
vezi Alexianu, Mode gf veşminte, vol, I, 
p. 72, fig. 42, p. 152, p. 113, Tig, 100), 


178 La stabilirea acestei leonogratii 
au contribuit sl legendele apocrife a cà- 
ror traducere în limba română a inceput, 
pare se, din Maramureş, de unde su 
extins zi in alte centre de veche cu Mara 
sporind in cursul veaeurllar XVI NVI 
şi XVIII, „Apocalipsul apostolului Pa- 
vel“ şi „Călătoria Malell Domnului la 
iad“ fue parte dinte un manusorls coplut 
in părţile de sud-est alo l'ranstlvaniel, 
pe la mijlocul secolului al NV Lieu, 
Amindouă aceste legende deseriu chi- 
uurile la care sint supuși damnati in 


iad, stabilind diferite trepte și came 
In funetie de greutatea pácatu lui comis. 
Fcouri ale acestor texte care an ciren hat 
atit de mult in medio! rural aflam si in 
pictura bisericilor: eri care au clevetit 
(biserica) sint spinzurati de limba, 
cei ce mi s-au sculat duminica să meargă 
la biserică sint intingi pe paturi de foc, 
ete, (N, Cartojan, Cărțile populare, vol. T, 
pp. 31 93). 


119 Mai sint lizibile următoarele in- 
seriptií: diavolul „Acești omini in bese- 
ricá să au svădit, pentru aceea eu nu las”, 
ingerul: „Du-te diavole in gios că pentru 
acele păcate au avut canon mare şi au 
ertat pre dinsíi Domnu! Is. Hs." (apud 
Brátulescu, Biserici din Maramureş. 
p. 107). 


180 Asociația, care va deveni apoi 
curentă, intre Parabola fecioarelor şi 
Judecala de apoi, conferind pildei un 
sens eshatologic (fecioarele înțelepte îi 
reprezintă pe cei aleși, iar cele nebune 
pe cei pácátosi). a apărut pentru prima 
oară la SI. Denis, cf. E. Mâle. L'art 
religieux du XIII-e siècle en France. 
p. 180. 


181 Sf. Cristofor a fost venerat in 
Evul Mediu mai ales in bisericile sătești 
din Alpi, dar și in Boemia, Slovacia, 
Slovenia și Ungaria. În Transilvania el 
apare pe fațadele bisericilor din Strei si 
Dirlos (V. Drăguţ, Iconografia pictariler 
murale golice din Transilvania, in „Pa- 
gini de veche artă românească“, IL 
p. 28, 64; dar tema există si la exterio- 
rul absidei bisericii Arbore, din Moldo- 
va, ef. idem, Arbore, p. 23). Totodată, 
Sf. Cristofor este o prezenţă familiară 
in iconografia Contrareformei (E. Male, 
L' Art religieux aprés le Concile de Trente, 
p. 369 — 370), dar pătrunde si in pictura 
românească din Transilvania secolului 
XVIII deosebit de frecvent in Tara Bir- 
sei). 


182 Această preferință pentru icone- 
gratia cu tematică eshatologicá era carac- 
teristică şi picturii murale gotice de 
factură provincială a Transilvaniei, 
V. Drăguţ, Iconografia picturilor murale 
golice din Transilvania, p. 30, 


183 V. Réau, Zeonograpkie, vol, u, 
Ancien Testament, p. 101, 349, 356, 


184 L. Bréhier, L'art chrélien, son 
développement iconographique des origi- 
nes à nos jours, Paris, 1923, p. 94. 


13 L. Hau, deonographie, wol, U, 
Ancien Testament, p. OR 


% „maden veemii find diu ee in 
ve mal mult orientată spre studiul natu- 
vii, spre realitate, era deci firese — ca 
din ansamblul elementelor tradiționale 

să fle acum cultivate mal ales orna- 
mentele vegetal (lorale, cele geometrice 
(expresive pentru o lume ce gindea ab- 
straet) rdminind în minoritate“, pentru 
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SAS, My 


similitudinile en decor) brâncovenesc, 
vezi Florentina Dumitrescu, Trăsăinri 
specifice ale sculpturti în lemn brántove- 
nesti, în „Pagini de veche artă romà- 
neascá”, II. p. 273. 


187 Timpla din leud a fost aleasá 
pentru o descriere-tip a timplelor pic- 
tate de Ponehalski, 


188 Povestea capului lui Adam se 
găsește în legenda lemnului crucii, foarte 
dezvoltată în literatura slavă si română; 
de asemenea într-un manuscris româ- 
nese de la sfirsitul secolului al XVIII- 
lea (nr. 4700 — Bibl. Acad. Rom.) cu- 
prinzind „Sentința ui Pilat“: monahul 
Epifanie notează: „Dedesubt la Gol- 
gotha este biserica mică a lui Adam si 
întru dinsa era căpăţina lui supt dără- 
mátura Golgothei, deci dintr aceasta s-a 
numit locul cäpätinei. Această notă 
„lominează unul din motivele cele mai 
ráspindite din iconografia noastră reli- 
gioasă: capul lui Adam, zugrăvit aproa- 
pe totdeauna sub crucea pe care a fost 
răstignit Mintuitorul, pentru ca sin- 
gele Domnului, revársindu-se peste ca- 
pul primului om, să-l ispäseascä de 
păcatul primitiv“, N. Cartojan, Cărţile 
popaiare, vol. I, p. 156 si 162, vol. II, 
p. 110. 


15$ L. Réau, Iconographie, vol. II, 
Nouveau Testament, p. 514. 


190 A. Bongiu. Cfleva observaţii, p. 51. 


191 G. Millet, Recherches sur l'icono- 
graphie. p. 483— 488, si L. Réau, Icono- 
graphie, vol. 11, Nouveau Testament, 
p. 523, presupun că dispunerea celor 
șapte personaje (în cazul nostru lipsesc 
cele două Sfinte femei), cu Iosif la cap si 
Nicodim la picioare (așa cum apar în 
timpla de la Sirbi-Susani) este con- 
formă cu reprezentările misterelor me- 
dievale occidentale. 


192 Vezi A. Grabar, Jconographie de 
la sagesse Divine el de la Vierge in ,L'Art 
de la fin de l'Antiquité et du Moyen 
Age“. J, p. 559-560, 


193 = Inseriptie pe iconostas, in col- 
zul de nord-est: „Din mila lui Dumná- 
veu şi din darul Duhului Sfint si eu am 
agivtorit Josip a lacoyu cu zugravul 
Aleczander Ponehalski de lucru beserücii 
să hie pomană întru veci de veci Amean“, 
Inscripţie pe iconostas, in colţul de 
sud-est: „Cu wrerea Tatólui si cu in- 
demnarea Fiului si cu sávirsirea Duhu- 
lui Sfint, Amin. Bine au vrut gerbu lui 
Dumnezeu Borede Chira si en solia 
dumisale Ahimie de au plătit de au 
au vit acest fruntariu ca să le fie po- 
mană dumilor sale şi a tot neamul lor, 
1160 luna iunie 10 zile” (apud A. Bon- 
giu, Clleva Insemndari, p. 54, ur. 20). Des- 
pre acest losif lacov, care la ajutat 
pe zugravul Pouchalski, gti mult mai 
multe decit despre zugravul însuși. losif 
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lacov era un locuitor din Sirbi care 
îndeplinea in 1730 funeţia de diacon, 
calitate în care a cumpărat un „Triodi- 
on" pentru biserică; pe acest .Triodion" 
notează naşterea fiului său Vasilie fn 
1734 (1. Birlea, Însemnări, p. 185, nr. 
662); în 1742 participă la cumpărarea 
unei Liturghii editate la București (/bi- 
dem, p. 182--183, nr. 059), jar in 1759 
si 1760 plătește, împreună cu soţia sa, 
Bălin Máricuta, două icoane; în 1761 
este tot „diac“ în Sirbi (Ibidem, p. 176- 

177, nr. 637), iar în 1776 este „cantor“ 
al bisericii de sus (Ibidem, p. 184—185, 
nr. 665); în 1775, cind mai cumpără 
o icoană, este „dascăl“ si între timp 
și-a pierdut probabil sofía, pentru că 
în inscripție apare singur (Ibidem, p. 186, 
nr. 672); Iosif Iacov se sfirseste in Sirbi 
unde numele sáu este trecut in registrul 
matricol cu numele mortilor. (A. Bon- 
giu, Citeva observaţii, p. 53). 


194 Faptul ca pictura timplei bisericii 
din Desești ii aparţine (atit din punct 
de vedere iconografic, cit și stilistic) 
lui Alexandru Ponehalski ni se pare 
cu atit mai semnificativ, cu cit poate 
explica programul iconografic imbogá- 
Hit al timplelor din bisericile pictate 
de Radu Munteanu în Lăpuș (La Desești 
el este autorul picturii murale din restul 
bisericii); vezi si la Dana Tarmovschi- 
Schuster, Biserici din Lăpuş, „Buletinul 
Monumentelor Istorice“, nr. 2, 1973, 
p: 49: 

O inscriplie lacunará, aflată la baza 
timplei, menţionează anul 1780 si nu- 
mele unci familii de donatori, vezi la 
I. Birlea, Însemnări, p. 9, nr. 323; V. 
Brátulescu, Biserici, p. 18; 1. D. Stefá- 
nescu, Arta veche a Maramureşului, 
p. 115, cu lecturi uşor diferite. : 


195 A, Socolan, A. Toth, Zugravi ai 
unor biserici de lemn din nord-vestul 
României, în „Marmatia“, I, 1969, p. 40. 


196 I. Birlea, Însemnări, p. 46, nr. 
169. 

197 M. Porumb, Icoane, p. 19. 

198 I. Birlea, Însemnări, p. 90, nr. 


317 si p. 91, nr. 323. 


199 Nu stim dacă il putem identifica 
pe Radu Munteanu cu „Ștefan Radu 
zugravu“ care a pictat in 1775 un po- 
melnie pentru biserica Bilenilor din 
Sălişte (1. Birlea, Însemnări, p. 166— 
167, nr. 604, aga eum erede Dana Tar- 
noyschi-Sehuster, Biserici din Lăpuş, 
„Buletinul Monumentelor Istorice”, 
2/1973, p. 48, nr, M. eitindu-l pe V. 
liràtulescu, Hiseriei, p. 122, care desei- 
frase numai „Radu zugravu“), 


200 Dana Tarnovsehi-Schuster, Bise 
rici. din Lăpuş, p. 52. După rea 
noastră din opera lui Radu Munteanu 
nu à mai rămas in biserica din - 
veni decit pietura murală a pronaosului 


(pereţii de vest, nord $i partea inferioară 
a peretelui est) ew inseriptia fragmentar 


păstrată pe peretele vestie — Ann 
Domnului 1782 aceastá tindă... dean 
zugrăvit nemesi gi... au dat nemesi 


7101... zloți”; de asemenea se păstrează 
douá icoane (Sehimbarea la faţă si Bote- 
żul lui Isus) care desi sint nesemnate, 
ii pot fi atribuite stilistie tot lui Radu 
Munteanu. 


201 A. Socolan, A. Toth. Zugravi, 
p. 40 si D. Tarnovschi-Schuster, Biserteí 
din Lăpuş, p. 50; St. Metes, Zugravii 
Piserteilor române, în „Anuarul Comisi- 
unii Monumentelor Istorice pentru 
Transilvania” 1926—1928, Cluj, 1929 
p. 118, afirmá cá Nicolae Man picteazá 
la biserica din Rogoz in 1781 si 1785. 
În biserica Sfinţii Arhangheli din Rogoz 
se află astăzi două imseriptii (una in 
naos, pe peretele sudic și alta în altar, 
de jur împrejur) care menționează am- 
bele anul 1785 ca dată a zugrávirii bi- 
sericii; aceastá datá este apropiatá si 
de cea înscrisă pe două dintre icoanele 
împărătești care ii pot fi atribuite sti 
listic tot lui Radu Munteanu si care 
poartă inscripții de donație en anu! 
1787 („lisus Hristos“ si „Maica Dom- 
nului“). Cu atit mai ciudată apare data 
din cea de-a treia inscripție, aflată pe 
peretele nordic al naosului, singura în 
care, alături de numele zugravilor Radu 
Munteanu din Ungureni $i Man Nicolae 
de la Poiana Porcului, este pomenit 
anul 1717, „văleat din tătărime“, cu 
referire poate la construirea edificiului 
şi în nici un caz la pictarea lui. 

Din pictura lui Radu Munteanu se păs- 
trează doar decorul naosului si numai 
parţial cel al pronaosului. 


202 „Acest jărtavnie lau cumpărat 
robi(i) lui Dumnezeu aceştia Pátrius 
Eacov, sofa sa Gahie, Bobocea Paşcu, 
sofa sa Todoră, ca sá le hie pomană lor 
si a tot neamul lor, im veci de veci, 
amin, 1785, de Radu Munteanu zugrav. 
luna lui martie în zile 31*. 


203 Inseriptii pe icoanele care repre- 
zintá Znàlfarea Domnului si Schimbarea 
la fala — „Pop Kiril 1787“ (Y, ef. si V. 
Brütulescu, Biserici, p. 19. 


304 — ,1793 Această cruce a lui Tapasu 
Filip”, et, si M. Porumb, Icoane, il. 
nr. 44, 43 si 42. 


205 Contribuții la cunoaşterea unor 
zugruvi din veacul al XVIII-lea din 
Transilvania” în „Acta Musei Napocen- 
sis", VIU, 1971, p. 609, 


206 A. Socolan, A. Toth, Zugravi, 
42- 43 şi Dana Tarnovschi-Sehuster, 
Here din Lăpuș, p. 56, 
u biserica din Dobric cu hramul ,tn 
A a 
ază fragmente 
mural al pronaosului lucrate de Radu 
Munteanu, vestul suprafeței pronaosului 


si altarul fiind repictate într-o Manion 
Hpsità de calități artistice, În an casi 
biserică există icoane care fi pot fi atri- 
dufte stilistic lui Radu Munteanu, datate 
între 1798 si 1800, coca ce sugerează că 
si pictura murală a fost executată in 
acelasi interval, 

Si biserica „Sfinţii Arhangheli“ din Do 
brie păstrează tot fragmentar decorul 
datorat lui Radu Munteanu, restrins la 
suprafața naosului la care se adaugă 
citeva icoane lucrate în stilul său, dintre 
care o „Maica Domnului cu pruncul“ 
datată 1800; cf. si D, Tarnovschi-Schns- 
ter, Biserici, p. 56, care, pe baza inscrip- 
Viei de pe iconostas, este de părere că 
biserica a fost pictatá de Radu Mun- 
teanu „cu probabilitate în jurul anului 
1800 si nu mai tirziu“. 


207 Pictura bisericii Sl. Arhangheli“ 
din Libotin este o imitalie seacă a stilu- 
mi lui Radu Munteanu, fiind cu proba- 
bilitate opera unui ucenic de-al său. 
Vezi în acest sens si părerea Danei Tar- 
movschi-Schuster, Biserici din Lăpuş, 
p. 50. 


208 Cf. părerea lui A, Socolan si A, 
Toth. Zugrari, p. 44. 


209  luscriplia in altar, pe perete: 
-Ín zilele... lui Bacinschi Andrei, vica- 
ras fiind Gheorghe Dioseghi, protopop 
fiind Radnic Teodor, preot fiind Dunca 
Moisci, diac fiind Drágus Todor, pentru 
zugrăvitu au plătit boerii satului, zugrav: 
Radu Muntean si Gheorghie“ (vezi si la 
I. Birles, Însemnări, p. 90, nr. 317, cu 
deosebirea lecturii .boerisa Tulun“ in 
loc de boerii satului). Inscripţie in 
pronaos, pe perete: „1780; au plătit 
această tindă de o au zugrăvit jupinescle 
satului: (eu am scris) Radu Muntean 
zugrav (I. Birlea, Însemnări, p. 91, 
nr. 323); Ni se pare interesant că în această 
inscripfie sint menţionate ca donatoare 
pentru pronaosul considerat „biserica 
femeilor 一 „jupinesele satului“. 


210 În mod exceptional pentru bise- 
ricile maramureșene regăsim in această 
dispoziție iconograficá a bolţii naosului 
indicaţiile erminiei pentru lăcașurile 
cu boltă in leagăn: „sus, in mijlocul 
bolţii, înfățișează pe Pantocrator inlá- 
untrul unui cere şi la răsărit, pe cerul 
altarului, Fecioara”, Dionisie din Furna, 
Carte de pictură, Bucuresti, 1979, p. 256, 


211 Zugravul popular gi l-a imaginat 
pe Cain ins lu păcat de un diavol 
cenugiu ; o dată eu primul omor o uriaşă 
semilună cu chip uman, a căzul de pe 
cer şi zace pe sol, sub Asel, 


y regilor , II, V 14, in 

— M Oe iih ameninţat 
de proorocul Natan cu minia divină 
că, după ce a pácátuit cu Jictlisa 

, ka uci» soțul; David se pocdieyte 

$i pedeapsa capitală este Urausteratà 


— _ 


E copilului sáu, născut de Bethea: 
WA, 


213 in arta Contraretormet tema era 
folosită pentru a ilustra o seená de peni- 
tenfá, L. Rénu, Iconographie, II. Ancien 
Testament, p. 270. 


214 Scena, de o deosebită expresivitate 
plastică, înfăţişează intreg orizontul 
întors cu capul în jos, o dată cu arhitec- 
turile fanteziste ale celor două orage ; 
lingă îngerul răzbunător apar, minuseuli, 
Lot si femelle snle, dintre care una s-a 
si transformat in staná de sare pentru cá 
a privit înapoi. 


215 Ciclul nu se păstrează integral, 
unele scene fiind aproape ilizibile din 
cauza degradării. 


216 Legendă hagiograficá in care se 
povestește că a existat „în tara sălbate- 
cilor care mănincă oameni* un sfint 
martir cu cap de ciine, căruia Dumnezeu 
„i-a dat grai pentru a-i infrunta pe per- 
secutorii creștinismului“ (T. Gherasim 
Dicţionar agiografic cuprinzind pe scurt 
viețile sfinților, Bucuresti, 1898, p. 
348 — 349). 


217 Scena se referă la momentul in 
care David deplinge moartea fiului său 
Abesalom care, răzvrătindu-se împotriva 
tatălui său, s-a declarat rege, dar a fost 
infrint in luptă si ucis („Cartea regilor“, 
II, 18, 9—33); tema este considerată o 
figurare a revoltei sufletului împotriva 
lui Dumnezeu (L. Réau, Iconographie, 
II, Ancien Testament, p. 277). 


218 „Astoria“ Iuditei care, prin inte- 
lepciune si curaj, aduce victoria popo- 
ru lui său sortit pieirii de către generalul 
Holofern, a fost considerată in evul me- 
diu occidental un simbol al virtuţilor 
castitätii şi umilintei victorioase asupra 
demonului si viciilor luxuriei si orgo- 
liului, intruchipate de Holofern, L. 
Réau, op. cil., p. 330. 


219 Gestul este o amintire a unui 
vechi obicei bizantin, de origine orien- 
talá, de a nu atinge direct cu mina un 
obiect sfint, 


220 I, Réau, Zeonographie, II, Ancien 
Testament, p. 240, 


291 L. Réau, leonographie, II, Ancien 
Testament, p. 244, 402, 


232 „Pictura bisericii din Desegté. da- 
tind din ultimul sfert al secolului al 
XVII blea, avea o ilustră predecesoare 
in scoala de pieturà brâncovenească, ce 
atinsese apogeul la inceputul secolului 
pl care, prin intermediu Vrausilvaniei 
sudice, se ràspindise în tot nordul țării. 
Mesteri zugravi din Para Homâncaseă vin 
in Ardeal și decorează monumente să 
testi modeste de zid sau de lemu. de 
pot adăuga centrele locale de pictură de 


la Făgăraş, Ráginarí sau Sălişte, gi cir- 
culitía intensă a diecilor şi a cărților 
religionse mal ales a celor tipárite la 
Rimnie* (A, Bongiu, Un zugrav din ge- 
colul al XVIII-lea: Radu Munteanu, 


in „Arta“, an. XVII. mr. 11. 1970, 
p. 18). 


223 Reprezentarea „frineilore printre 
neamnrile condamnate in scena Jadecá- 
fit de apoi ilustreazá contlictu! surd 
dintre Imperiul austriac si Franta aflatá 
in pragul revoluției (Ibidem, p. 20). 


224 [n legătură en uniforma husarilor, 
vezi detalii la M. Leloir, Dictionnaire du 
costume el de des accessnires, des armes et 
des étoffes, des origines à nos jours, Paris, 
1951, p. 191—192 


225 Biserica a fost adusă in Oncesti 
din Criciova, pe apa Talaborului, Tit 
Bud, Dale istorice, p. 51. Actualmente 
ea se aflá in Muzeul in aer liber din Si- 
ghetu Marmaţiei. 


Numai pictura .ciboriului* a fost exe- 
cutatá in 1802 de Nicolae Famokevici, 
același care, in 1800, picta altarul de la 
Sirbi-Susani, I. Birlea, Însemnări, p. 
143, n. 525, p. 186, n. 670, cu corectarea 
numelui Famokevici im loc de Falince- 
vici la A. Bongiu, Citeva observafii, 
p. 53, n. 18. 


226 Pentru că se spune cá diavolii, 
îngeri căzuţi „îl ,maimutärese“ pe Dum- 
nezeu. Culoarea lor neagrá sau rosie se 
aseamănă smoalei sau focului iadului și 
e aleasă prin opoziţie cu albul ingerilor, 
L. Réau, Iconographie, II. Ancien Testa- 
ment p. 733. 


227 Şarpele este in iconografía cres- 
tind un simbol al rau lui, legat de păcatul 
originar, lar solzii erau considerați in 
Evul Mediu un semn al impuritátii, 
ibidem, 


59, n, 201, p. 121, n. 427, p. t1, n. 166, 
p. 41, n, 158, inseriptii de donaţie pe un 
pomelnic si pe cărți dim anii 1741, 1748, 
1763, 1784 si 1788. 


228 I. Birlea, Însemnări, p. 13, n. 4t, 
p. 


229 Fapt semnificativ dealtiel, deoa- 
rece în Maramureşul istoric comandita- 
tul era cel mal adesea colectiv, reprezen- 
tind intreaga comunitate sătească; in 
actualul judeţ Maramureş au mai fost 
semnalate si alte portrete de personaje 
laice, aflate în bisericile din Posta, 
Cons, a., veal A. Secolan, X. Toth, 
4ugravi, p. 32. 


230  luscriplie pe tabloul ctitorului 
de la Quhea: „Pentru iertarea păcatelor 


sale 5 impii sat morti 一 la 
Oe — li Vasili Sam- 
ai eu doamna sa şi cu şapte 


ai săi a ridicat easa Domnului sia 
pietat-o", 
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Tabloul si iu ctitorului au fost fixate 
la locul lor în naos înaintea executării 
picturii murale, deoarece aceasta lasă 
în rezervă suprafetele corespunzătoare 
lor de pe perete, 


$31 —Remtiinim acecasi pecete cu o 
capră, alături de un ,Sigillium posessio- 
nis Borsa 1786" pe un document fn care 
locuitorii Borsci atestă, la 1801, „oste- 
nele" lui „Soplonţai Pavel, giurat 
mare... mai adevărat părinte si stápini- 
tor al erasului de sus", N. Iorga, Studii 
şi documente vol. XII, doc, XIII, p. 238, 


232 Razvan Theodorescu, Portrete 
brodate si interferente stilistice în Moldova 
epocii dui Jeremia Movilă şi Vasile Lupu, 
în „Itinerarii medievales Bucuresti, 
1980, p. 156 (cu bibliografic). 


233 Ibidem., 


334 Această imagine se leagă de ofi- 
cierea in altar a ritualului de ,sacrificare 
a mielului mistic*, in timpul cáruia din 
prescură sint extrase miride (părticele) 
triunghiulare adresate — intercesorilor, 
printre care şi sfintului loan Botezăto- 
ral, cf. N. Cabasilas, Tilcuirea Dumne- 
reieştei Liturghii, Bucuresti 1946. p. 70. 


235 I. D. Ştefănescu, Arta veche a 
Maramureşului, p. 113 consideră că re- 
prezentarea .. ilustrează o temă rară, 
inspirată dintr-un condac al Acatistului 
Bunei-Vestiri* 


236  Imagine-simbol a euharistiei folo- 
sità in mod curent in iconografia Contra- 
reformei, E. Mále, L'arí religieux aprés 
le Concile de Trenle, p. 338. 


237 Eustratie si Vlasic, la I. D. Ste- 
fánescu, Arta veche a Maramureşului, 
p. 112. 


238 Episoade cu sursa in „Judecătorii“ 
16. 3. 9, 29—30; episoadele smulgerii 
portilor din Gaza si dárimárii templului 
au fost socotite simboluri ale învierii. 


239 „Geneza“, 33, 12; episodul fugii 
castului Iosif de solia lui Putifar a fost 
considerat o aluzie la Patimile lui lisus. 
Josif nu se lasă sedus de sofia lui Puti- 
far, (intruchipare a Sinagogii), si fuge 
pierzindu-si mantia, dar nu și sufletul, 
precum lisus igi va lăsa pe cruce doar 
] său sacrificat; ef, L, Réau, Icono- 
graphie, II, Ancien Testament, p, 161, 


240 Cunoscuta legendă biblică era 
considerată in arta Contrareformei o 
imagine simbolică prevestitoare a „VII- 
taţiei“ in care Ozias primind-o pe Iudit 
invingAtoare este asemănat cu KElisabeta 
intimpinind-o pe Fecioara Maria victo- 
rioasă asupra diavolului, I. Mâle, L'Art 
religieux après le Conelle de Trente, p, 


241 Focul iadului cuprinde pácátogl 
nominalizați: „clevetitonre“, ,fermeecü- 


120 


toare", seci care ştiu petrece“, cte., ete. 
într-o foarte detaliată cronică a reali- 
tililor sociale rurale, (vezi V. Brátules- 
cu, Biserici, fig. 176). 


242 O reprezentare foarte asemănă- 
toare se află pe uşa hisericii din Botiza, 
însoțită de inscripţii păstrate fragmentar, 
care fac trimitere la Judecala de apoi: 
„Fiţi gata că nu stili dzoa, nice ceasul, 
cînd Domnul nostru va veni“, V, Brátu- 
lesen, Bisertei, p. 98, 


243 Tema, de origine constantinopo- 
litaná, a trecut în Rusia încă din secolul 
XII, unde a fost cunoscută sub denumi- 
rea ,Pokrovul* Maicii Domnului; ima- 
ginea de la Cuhea este similará redac- 
tirilor curente in icoanele rusesti unde 
apar sf. Andrei si Roman melodul ín 
fruntea celor două cete de călugări si 
arhierei care se adăpostesc sub vălul pro- 
tector al Maicii Domnulni. (L. Réau, 
Iconographie, II, Nouveau Testament, 
p. 74; v. si Lathau, Le theme iconographi- 
que du Pokrov de la Viérge, in „Melanges 
Uspenski“, Paris, 1932). In acelagi timp, 
ca temá cu caracter eshatologic, scena 
este „frecventă în iconografia germană 
medievală“ — și „poate fi întilnită în 
picturile murale gotice din Transilvania, 
fie direct încorporată în Judecata de 
apoi... fie izolată, dar întotdeauna la 
loc vizibil (V. Drăguţ, Iconografia 
picturilor murale gotice din Transilva- 
nia, p. 26). 


QAAE TAS 
53. 


Socolan, A. Toth, Zugravi, 


y 


245 Marius Porumb. Icoane, p. 18. 
246 C Nicolescu; Icoane, p. 19, 
M. Porumb, în Icoane, p. 20, observa că 
„dacă în decorul sculptural al icoanelor 
maramureșene alfabetul plastic baroc 
pătrunde încă din prima jumătate a 
veacului, pictura zugravilor din această 
parte a ţării adoptă formele de expri- 
mare, de compoziţie și cromatică a sti- 
lului, abia către sfirsitul secolului“. 


247 La bisericile catolice din Căpleni, 
Carei, Satu Mare şi Baia Mare; la Sighe- 
tu Marmaţiei, bolta bisericii romano- 
catolice este pictată după 1775, proba- 
bil de un austriac (A, Socolan, A. Toth, 
Zugravi, p. 54—55). 


248 Ucraina apuseană, cuprinsă de la 
sfirsilul secolului XVI si bună parte 
din secolul XVII în graniţele regatului 
polon, cunoaște prefacerile efervescente 
ale politicii culturale „de occidentali- 
zare“ duse de Petru Movilă; ideile pro- 
pagate de ISiovul ortodox aduceau eu 
sine „trăsăturile marcante ale Renaşterii 
slave răsăritene“, care au facilitat intra- 
rea în clreultul spiritual românese a valo- 
rilor occidentale majore pe care le asi- 
milase, precum si a umanismului polo- 
nez... eu caracteristicile baroeului* (Dan 
Horla Mazilu, Barocul în literatura 
română, p, 04). 


249 S, Makovski, L'Art populaire en 
Russie Souscarpathique, Prague, 1926, 
pl. 36 gi 38. 


250 În aceste zone se produce un inte- 
resant fenomen de sintezá intre arta 
occidentală și cea de tradiţie bizantină, 
fenomen de care va beneficia și pictura 
din Maramureșul istoric; dacă premisele 
acestui proces sint puse încă din secolul 
XIV cind, în 1340, Rutenia subcarpa- 
Lică intră in stăpinirea regatului Polo- 
niei și cu această ocazie, în sfera culturii 
occidentale, el se intensifică abia în se- 
colul XVII, după apariţia bisericii 
unite greco-catolice sí a puternicelor 
influenţe ale artei baroce; dar, in același 
timp, ca o reacție firească de protest 
împotriva unirii bisericilor, pictorii din 
Carpaţi păstrează contactul permanent 
cu ţările aflate în sfera culturii bizantine 
și în special cu nordul Moldovei si cu 
Maramureșul, ceea ce face ca aici să se 
găsească numeroase icoane și iconostase 
de același gen cu cele de la nord de Mara- 
mureș (vezi in acest sens în special J. 
Klosinska, Ikony, p. 305, dar si St. Tkac, 
Ikony, p. 22-23 si Al. Fricky, Ikony, 
p- 22. 


251 I. Muslea, Xilogravurile țăranilor 
români din Ardeal, in „Arta si tehnica 
grafică“, caiet 8, Bucuresti, 1939; 
M. Kiss-Grigorescu, Catalogul expozi- 
tiei Xilogravura populară din Transil-~ 
vania în sec. XVIII— XIX, Bucuresti, 
1970. 


252 M. Porumb, Icoane, p. 20. 


253 În Rusia, rococoul e „importat“ 
de Petru I prin arhitectul Alexandre le 
Blond si in special prin decoratorul 
Nicolas Pineau care, adusi in tará, reu- 
sesc sá transplanteze aici capriciosul 
si elegantul stil francez care-l cucerise 
pe tar. 


254  Hodor este numele unei vechi fa- 
milii maramuresene, originare din Bir- 
sana, care și-a dovedit noblețea în 1752 


. cu o diplomă din 1691; dar cea mai veche 


diplomă in care apare un ,Hodor de 
Berezanfalvo* datează din 1450 (Mihaly, 
Diplome, p. 153, nr. 1 si p. 353). 


255 Inscriplia care cuprinde numele 
pictorului si anul zugràvirii, aflată in 
naos, pe peretele sudic, sub fereastră, 
este astăzi cu totul lacunară din cauza 
măririi ulterioare a terestrei şi a scur- 
gerii apei de ploaie în jurul ei; din 
textul ci am mai putut descitra doar: 
ses dn luna lui iulie în 27 de zi- 
le si, în... sia... zugrăvit zm(eritul) 
zugrav Hodor Toader din Viseul de 
Mijloc...“ I. Birlea (Însemnări, p. 80, 
ur, 275) citise: „Şi o am zugrăvit eu, 
smeritul zugrav Hodor Toader, din Vişeu 
de Mijloc, Dumnezeu să-l pomeneascá”, 
Nu ştim pe ce se bazează afirmaţia lui 
I, D, Stefüneseu (Arta veche a Maranut- 
resului, p. 91) precum că pictura ar 


— 


data din 1750, căci, presupunind că o 
asemenea dată ar fi putut fi citită pe 
peretele naosului, ar însemna că între 
această pictură şi cea din 1809 a bisericii 
din Nànesti, pictorul a desfăşurat o ac- 
tivitate de 59 de ani! De asemenea, 
opinia lui A. Socolan si A, Toth (Zugra- 
vii, p. 33 si 53) conform căreia Hodor 
Toader şi-ar fi început activitatea în 
1755, ca iconar, se bazează pe o infor- 
matie preluată de la V. Brătulescu 
(Biserici din Maramures, p. 38) — po- 
trivit căreia Hodor Toader ar fi pictat 
în 1755 citeva icoane la Cornești — 
care preia de fapt la rindul său o sim- 
plă afirmaţie a lui 1. Birlea (Însemnări, 
p. 80, nr. 276) în care se menţionează 
că la Corneşti există mai multe icoane 
din 1755, fără să se specifice însă ca 
autorul lor ar fi Hodor Toader! De 
altfel in biserică există într-adevăr 
două icoane împărătești, icoanele prăz- 
nicare şi uşile împărăteşti, pictate în 
stilul lui Hodor Toader, dar toate acestea 
sînt lipsite de inscripţia care să ne ofere 
numele zugravului sau anul realizării 
lor. 


256. Tema poate fi considerată un 
memento la Judecata de apoi la care face 
aluzie gestul amenintátor al arhan- 
ghelului Mihail, cu sabia ridicatá, pre- 
zenta arhanghelilor suflind din trimbite 
ca in ziua Judecáfii. 


257. Cele nouă cete ingeresti, descrise 
în tratatul lui pseu do-Denis Areopagitul, 
„Ierarhia cerească“, au fost preluate de 


şi de cea occidentală (L. Reau, Iconogra- 
phie, vol. 11, Ancien Testament, p. 39). 
În istoria Contrareformei a existat, in 
secolul XVI, un moment de mare devo- 
tiune faţă de „cei şapte arhangheli“ 
cărora Ji s-a închinat o biserică la Paler- 
mo si alta la Roma, consacrindu-li-se 
astfel reprezentarea iconografică; această 
imagine se multiplică și se ráspindeste 
din Italía în Flandra și Germania, piná 
în Rusia (unde apare frecvent în icoane 
din secolul XVII). Desi la Roma cultul 
arhanghelilor a fost curind interzis 
deoarece patru dintre aceștia erau con- 
siderati apocrifi si operele de arta care 
îi reprezentau au trebuit să dispară, 
amintirea lor a rămas persistentă in 
veacurile următoare (E. Mâle, L'Arl 
religieuz après le Concile de Trente, 
p. 297 300). 


258.  Înmormintarea sf. Joan Botezá- 
torul de către discipolii săi (cu sursa la 
Matei, 14,22, 51 Mareu 6, 23) este o temă 
destul de rar reprezentată, (L. Réau, 
Iconographie, II, Nouveau Testament, 


p. 459), 


259 Istorie apocrifá conform cărela 
preotul Zaharia e vestit de un inger, in 
faţa altarului, despre nașterea miracu- 


loasă a fiului său Joan, viitorul loan 


Botezătorul; scena Își găseşte locul în 


altar ca prelígurare a Bunei Vestiri, 


iconografia de tradiţie bizantină, dar 


L. Réau, Iconographie, 11, Ancien Tes- 
fament, p. 432, — 


260 Daniil în groapa cu let a fost 
considerat simbolul sufletului salvat gi 
o „figură“ a lui lisus care învie și iese 
din mormintul pecetluit ca si groapa 
lui Daniil; în același sens episodul cu 
Daniil închis hrănit de Habacuc capătă 
semnificaţie cuharistică (L. Réau, Ico- 
nographie, 11, Ancien Testament, p. 402). 


261 Inscripţia, fragmentară, este ne- 
clara; pare sá fie vorba despre vinderea 
lui Iosif de către fraţii lui unor negustori 
care-l duc în Egipt („Geneza“, 37, 28), 
tema ce prefigurează vinzarea lui lisus 
de către luda, pentru aceeași sumă 
derizorie (L. Réau, Iconographie, 11, 
Ancien Testament, p. 181). 


262 Tuda este de obicei reprezentat 
diferențiat fata de ceilalţi apostoli; 
în acest caz el aruncă hrana ce ii este 
oferită, atribuindu-i-se astfel Ja Cina 
cea de laină gestul care îl individuali- 
zeazá de obicei in Împărtăşirea aposto- 
lilor. 


263 Temă favorită a artei paleocres- 
tine, Ieşirea lui Joná din chit a fost 
considerată un simbol al învierii morților 
şi o prefigurare a învierii lui lisus; in 
acest sens a fost preluată de arta Contra- 
reformei (E. Mâle, L’art religieux après 
le Concile de Trente, p. 336). 


264 in cete, încadrate in arcade semi- 
circulare, după cum urmează: ingeri, 
prooroci, apostoli, Maica Domnului cu 
pruncul între arhanghelii Mihail şi 
Gavril, mucenici, mucenife, patriarhi, 
împărați, împărătese, episcopi, preoți, 
cuviosi, sihastri, călugări, călugărițe, 
cuvioase muieri, drepți, apoi „neamu- 
rile“ de păcătoşi, dintre care se mai 
descifrează doar evreii, turcii, tătarii, 
armenii. 


265 „Curuți“ era o denumire dată în 
sec. XVILXVIII, in Ungaria si Transil- 
vania, luptătorilor maghiari și români 
antihabsburgici, prin extensie de la 
numele participanţilor la războiul ţără- 
nese din 1521 condus de Gh. Doja. 


266 Temă inspirată din ,Protocvan- 
ghelia“ apocrifă a lui Iacob (N, Cartojan, 
Cărţile populare, II, p. 85,) 


267 Scent inspirată din „Evanghelia“ 
lui Luca (1, 41) conform căreia viitorul 
loan Botezătorul, aflat in pintecele 
mamei sale, Elisabeta, vara l'ecioarei 
Maria, Lresaltá, salutindu-1 pe lisus, 
aflat el insusi în pintecele mamel sale, 


268 — Scená inexistentă in cielul maria l 
decaleată după cen! Patimilor lui lisus, 


269 Bpisod inspirat din »Protoe van- 
ghelia^ lui Iacov conform căreia une! 
femel care s-a îndoit de virginitatea 


Mariei, i s-au uscat miinile si abla 
după ce, pocăită, şi-a recunoscut gresenla 
s-a vindecat (N, Cartojan, Cărțile popu- 
lare 11, p. 88), 


270 Scena se referă fie la episodul din 
timpul Cinei din casa lui Simon Fariseul 
(Luca 7, 38), fie la cel din timpul Cínel 
din Betanta, la Lazăr, cînd o femeie 
numită Maria a uns cu mir picioarele 
lui Hisus și le-a șters cu părulei (loan 12,3.) 


211 Maria Egipteanca (moartă in 
Egipt, la 422) este o penitentă care s-a 
retras in deșert, unde a dus o viață 
ascetică, fiind în cele din urmă împărtă- 
șită înainte de moarte de Zosima, el 
însuși cenobit (Dictionnaire des saints, 
p. 143). 


272 Această schemă compozitionala 
a avut o foarte mare circulaţie ; o.regásim 
în xilogravuri și în icoanele pe sticlă, 
care erau în același timp ele insele mij- 
loace de ráspindire a tiparelor compozi- 
tionale; in pictura bisericilor din Mara- 
mures ea apare mai ales in operele lui 
Hodor Toader si a discipolului sáu, 
Plohod din Dragomiresti. 


273 Acelaşi costum pe care il au si 
curutii pictaţi în pronaos, inspirat din 
uniforma husarilor. 


274  Birsana, inscripţie în naos, pe 
peretele nordic, deasupra ferestrei:, „În 
anu] Domnului 1806 am zugrăvit aceasta 
Sfintà besericá eu Hodor Toader zu grav... 


si eu Plohod... zugravu din Dragomi- 


resti“; de asemenea, icoanele impárá- 
testi şi prăznicarele poartă amprenta 
stilistică a lui Hodor Toader, iar pe 
icoana Maica Domnului se aflá si in- 
scriptia „Hodor Toader zugravu — 1808". 
I. Birlea (Însemnări, p. 27, ur. 107) 
citeşte din inscripţia aflată în naos: 
„Anul Domnului 1806, au zugrăvit aceas- 
tá s(fintä) beserici...", iar pe o icoană 
aflatá in biserica de piatrá din Birsana 
„Această sfintá icoană este a lui lon 
Hodor Toader, zugravu, se-i fie pomană, 
1808" (Ibidem, p. 26, nr. 104). 

V. Brătulescu (Biserici din Maramureș, 
p. 73): „În anu Domnului 1807 am zu- 
grăvit această beserică ... sie... zug..."; 
in acelasi timp, la p. 61, menționează 
anul 1806, citindu-l pentru ambele ca- 
zuri corect pe 下 Birlea, op. cit., p. 27. 
I, D. Stefüneseu (Arta veche a Mere- 
mureşului, p. 103) afirmă nejustificat 
că inscripția din naos, perete sud, Hug 
fereastră, cuprinde anul 1802, 

A. Socolan si A. Toth (Zugravi, p. 35) 
sint de părere că la Birsana a lucrat, 
alături de Hodor Toader, lon Grad, 
originar din Vişeul de Mijloc, citindu-1 
po V, Moldovan, Vizitafii canonice; nu 
Ştim însă pe ce se bazează nici aceastá 
afirmație, nici cea care atribuie încă 
un autor (1) picturii de la Birsana: 
Put Dumitru din Desesti („socotit de 
tradiție unul din autorii picturilor“, 
ibidem). 
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BVA ie Waa, Peonographíe, HI, Ancien 
Testament, p. 00, 


DR Inseripiia parafrazeazá  vestiren 
nail, în Hturghie: „ai stim bine, 
sal ou fried, sfinta jortfl în pace a 
o aduce", 1, D, Nteffinesou, Arta veche 
a Maramureşului, p. 104, 


PTY Meprezentarea acestei temo tgi 
are mdepürtata origino în asimilarea 
stintu Iud erestin en un gan solar, fntrupat 
in Jupiter; de alol provine transfert 
atributelor jupiteriene biciul de foc, 
stăpinirena fulgerului şi tunetului, care 
au Tout din sf, Tle un fel de „zeu al 
ploii gi focului din fulger” în credinţele 
populare, Schema eompozi(ionalà preia 
tiparul natal lui Jupiter, În legătură 
en räspindiren acestel temo in mediile 
populare (ou reperenstuni în iconografie 
adeseori în asociaţie sineretied cu vechi 
legende págino), veal) L, Réau op, ci, 
toonographie, vol, V, p. MB, și, in spe- 
elal, V, HBrätulesou, Alemente profane 
în pietura religioasă: Sf, Ilie și căruța 
eu call de foe, București, 1038, extras din 
„Autetinul Comlalunii Monumentelor 
istorice” an, XXVIII (1036), 


pis 1, D, Stefänosou, Arla veche a 
Maramureşului, p, 120—127, 


259 Dineolo de semnificatia icono- 
grafică propriu-zis a acestor teme, 
poate că atmosfera barocă a epocii nu 
este cu totul străină de preferința zugra- 
wului pentru teme de ,ascensiune" și 
„cădere“, ca în Scara lui Iacov pe care 
ingerii o ured sau o coboară, simboll- 
sind viata pasivă yl cea activă, 


% În această redactare, in care 
Fecionra Maria plutește pe nori, apare 
i detaliu l aruncării centurii, ca mărturie 
lasata apostolilor, 


251 1, Réau, Leonographie, vol, II. 
Ancien Testament, p. 27- 28 si Nouveau 
Testament, p, 023. 


gee Idem, Ancien Testament,p. 30 Al, 


#40 Beena se referá la „purificarea 
buzelor” prooroculul Isala de câtre un 
serafim, pentru că proorocul se considera 
„som eu buze spureate,. In mijlocul 
unul popor eu buze necurate”, nedemn 
de MET ivit pe Domnul eu proprii 


ged Mustrind o laganga apoorifä, ima- 
inea se roferá In minunea arhangholulul 

hall care salvenzü binerica sn din 
Golose qme) de viitura apelor (In Jos 
a inghita läcapul, torentul be seurge 
sub temelia acestula, pe sub piatra po 
varo arhanghelul o Indicaso, lovind-o 
eu o prijink), Don ee din Purna, Carte 


de pleturd, p, 20%, 
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PAG © ling inseriptie explică scena: 
„(La o mânăstire s-au întimplat aga că 
aflind un prune o comoară de bani au 
apus olugárilor, Dará pintru ca să nu 
impür(enselt banii eu pruncu, l-au arun- 
ent într-o gronpá, lará pruncu au strigat, 
Arhanghelul Mihail lau seos si l-au 
dus in mándstire gi l-au lăsat” (V, Brá- 
lulosou, Blaertal din Maramures, p. 67); 
soana se referá la o varlant a legendei 
care atribuie arhanghelilor Mihail gi 
Gavril anlvarea copilului aruncat in 
mare de oúlugárl (Y, Grecu, CG de 
ploturd binorlecancă, p, 216), 


296 L, Réau, leonographte, 11, Ancien 
Testament, p, 276, 


287 Temă cu sursa in „Geneza“, 14, 
1—3; pentru. interpretarea ei, L, Réau, 
op, oll., p. 127. 


288 Scena își are sursa in „Geneza“ 
(36, 1 — 7) si se referă la episodul în care 
lacoy, la porunca lui Dumnezeu cel 
adevărat, construieşte un jertfelnic si 
se lenpădă de dumnezeii străini, 


889 „Geneza“, 37, 7—10 gi 46, 1—7. 


% Scena îl reprezintă pe Avraam și 
Sara așezați la masă, împreună cu cei 
trei îngeri cu aripi roșii, care le sint 
oaspeţi, „În Maramures Filowenia lui 
Avraam este totdeauna pusă în legătură 
cu jertfele din „Vechiul Testament", 
„liguri“ ale jertfei lui Iisus, si cu ideea 
ptreimil® (I, D, Ştefănescu, Arta veche 
a Maramureşului, p. 126). 


201 Conform unei legende de origine 
constantinopolitaná, capul Sf. loan Bo- 
tezătorul, ascuns de lrodiada într-un 
vas de aur, a fost găsit de niște cálu- 
gări si transportat la Constantinopol. 
(L. Réau, Zconographie, II, Ancien Tes- 
lament, p. 462); conform erminiei, scena 
ilustrează ,intila aflare a capului Mer- 
gátorului înainte“, descoperit de doi 
călugări (V, Grecu, Cărţi de pictură 
bisericească, p. 248— 249). 


209 Scena reprezintă un episcop si 
un tinár (in costum de epocă) finind 
in miini o balanţă in care in partea 
episcopului se află cărţi, iar in a tină- 
rulul bani; cumpăna se apleacă de 
partea cărţilor; scena a fost identificată 
«de I, D, Stefünescu, Arta veche a Mara- 
muregulal, p. 104-105, 


#03 — Legendá cu clemente bogomilice, 
cure à trecut în literatura. noastră in 
epoca  Influentel slave gl a cireulat 
Iniţial în lumea călugărilor, pentru a 
so rüspindi apol în mediile largi populare 
sub diforite varianto Identificate în 
Bucovina, Moldova, Ardeal yl Banat 
(N. Cartojan, Cărțile populare, vol, T, 
p, 08; P, Henry, Folklore et (conographie 
religleuse, contribution à l'étude de la 
winture Moldava, Bucureşti, Cultura 
națională, 1028 p, 89 02) 


204 „Geneza“, 4, 23—95, 


206 Scena isi are sursa in „Cartea 
lui Iosua Navi“ (5, 13—15), acestuia îi 
lese înainte „căpetenia oștirii Domnului“ 
cu sabia scoasă şi ti ordonă să se descalte 
căci locul pe care stă e sfint, 4 


296 „Judecători“, 6, 21; pentru semni- 
cab ia scenei vezi L. Réau, Iconographie, 
II, Ancien Testament, p. 230. 


207 L. Réau, Iconographie, 11, Nou- 
veuu Testament, p. 436—437 (cu sursa 
in Luca, 22, 51). 


298 Prezența acestui episod din viata 
Sf. loan cel Nou, patronul Moldovei, 
se lcagă de un eveniment important, 
relativ contemporan cu pictarea bise- 
ricii din Birsana: întoarcerea moastelor 
Sf. loan cel Nou la Suceava, in 1783, 
în urma vizitei Jui Iosif al ILlea in 
Bucovina (S. Reli, Alaiul militar la 
repatrierea moastelor sf. mare mucenic 
Ioan cel Nou, Cernăuţi, 1937). 


299 Dintre aceștia am putut descifra 
doar citeva nume de prooroci, pictura 
fiind destul de degradată: Naum, Varuh, 
lon(a), leremie, Osie, Sofon, Agheu, 
Amos. 


300, Avacum, Ghedeon (cu lina), Ilie 
(cu un cuţit), Iacov (cu scara), Aron (cu 
un toiag infrunzit), Daniil (cu o piatra), 
Ezechil (cu usa) si Isaiia (cu cárbunele 
aprins finut in cleste). 


301 Nu am putut descifra decit nu- 
mele a trei din cei patru profeţi prezenţi 
la răstignire: Zaharia, Solomon şi David. 


302 Văleni (biserică demolată), „în 
biserica bărbaţilor, pe perete, de-a 
dreapta: Si am zugrăvit eu, Hodor Toa- 
der, din Vişeu-de-Mijloc, 1807*; „de-a 
stinga: O au zugrăvit această sf(inta) 
beserică în anu D(o)mnului 1807* (I. 
Birlea, Însemnări, p. 204, nr. 756 si 
757). 


303  Nänesli (biserică demolată), „la 
strana din dreapta, pe iconostas: Si 
am zugrăvit această sfintá biserică eu 
odor Toader, zugrav din Viseu-de- 
Mijloc, pentru o sută de forinti, fără de 
altariu“ şi „de-a stinga: lu anul Dom- 
nului 1809 s-au zugrăvit această sfintá 
biserică cu cheltuiala satulni... ete.” 
(Ibidem, ne, 514 şi 515). 


304 V. Brátulescu, Biseriei din Mara- 
mures, tig, 120, 121, 122, 123, 124 şi 125. 


305 Budeşti — Josani, inscripție pe o 
icoană in altar: „Acest altar, cu icona 
lnola(Dtă, pă prestol, au plătit Dragus 
Matei sl cu so(a)ta sa, Marica, si eu fiul 
său Stefan, să le fle pomană lor în veci, 


amin, Ani de la Hs, 1812, Au lucrat 
Opris lanos, pictor“ (J. Birtea, Însem- 
nări, p. 59, nr, 203), 


306 Pictura altarului bisericii din 
Glod a fost plătită de parohul satului, 
după cum o dovedeşte inscripția de pe 
peretele iconostasului: „Acest sf(i)nt 
altar, cu icoana laolaltă, cu toată chel- 
tuiala sa, lau zugrăvit cinstitul Párin- 
tele Tivodar Vasile, parohusul Glodului, 
pentru vecinica lor pomenire, a mără- 
dicului si a neamului. În anul Dom- 
nului de la Hs, 1829* (I. Birlea, Însem- 
nări, p. 111). Tivodar Vasile a fost 
preot la Glod între anii 1829— 1835 (cf, 
Tit Bud, Date istorice, p. 45), Execu- 
tarea picturii îi poate fi atribuită lui 
Opris lanos, prin similitudinile stilis- 
tice pe care le are cu pictura altarului 
din Budesti— Josani, 


307 O inscripţie incompletă de pe 
bolta naosului menţionează numele unui 
zugrav „loan din Bac...“; in 1798 bisc- 
rica a fost, se pare, repictată de un anume 
Wenzel Pospitul, 


308 „1810. Această sfintá icoană pá 
pristolu au plătit Sima Costan, paro- 
huşu satului din Bácicoel și am zugrá- 
vit eu Plohod Ion din Dragomirești“ 
(I. Birlea, Însemnări, p. 12, nr, 10). 


309 „Anu! 1817, în Aprilie 27, cu voea 
Tatălui şi a Fiului si Sfintului Duh, 
amin. S-au îndemnat cu drag Popovici 
loan si cu soaţi(a) sa Odotiie, de au plă- 


tit acest sfint fruntariu, de s-au zugrăvit 


în sfinta besericá, ca sá le fiie ertare 


de pácate si a tot neamul lor, in veci, 


amin. Si am zugrăvit eu Ioan zugr(a)vu 
din Dragumirești“, inscripţie pe o icoană 
din iconostas (I. Birlea, Însemnări, 
p. 157, nr. 575). : 


310 M. Porumb, Icoane din Maramu- 
res, il. nr. 46. 
Insemnári, p. 160, 


311 I. Birlea, 


nr. 584. 
312 Ibidem, p. 160, nr. 585. 


313 Nu se mai păstrează inscripl ia. 


314 „ lara pintru zugrávitu allariu- 
lui au dat Petar Gheorghie și cu soaja 
sa, Vlad Titiana, 25 de arginli.,, Anu 
1826. Plohodu Ioan, zugravu din Dragu- 
mirăști“ (I. Birlea, Însemnări, p. 164 — 
165, nr, 596. 


315 Din inscripția fragmentar păs- 
trată în navă, care face înconjurul incă- 
perii, pe poalele bolţii, am putut des- 
cifra: „Cu agiutoriul lui Dumnezeu s-au 
zugrăvit această sf. pesearică în zilele 
ináltfatului înpărat Frajige 1 gia paris 
sale episcopului diecezenese Alexie Poci, 
fiind vicarág a Maramurágu lui pre cin- 
stitutul domn... zugrav din D., cu soa(a 
sa Odotkie . Stefan., pe Sama... Ungu- 


— 


rean Toater gi cu soaja sa Parasca 11 
de zloți, Pátroval Simion gi cu soata sa 
l'odosie 24,,, a luf Pätrovai Ursu,,, Iară 
Pütroval Iacob (7) a lui Pátroyal (2)... 
înpărat,,,“, 

I, Birlea, — Însemnări, p, 160, nr, 584 — 
à putut citi: ,... zugrav din Dragumi- 
rügt!“ ceea ce ne indreptáteste să credem 
că era vorba despre Plohod, zugrav din 
Dragomirești, In altar, pe un „jertev- 
nic“ pictat în același stil ca sí pictura 
murală a navei — deci probabil de 
același meșter —,se află o inscripţie 
cu anul 1825 (cf. și I, Birlea, op. cil, 
p. 160, nr. 585) ceca ce ne determină 
să credem că și pictura navei a fost exe- 
cutată în jurul aceleiași date, 

O altă inscripţie, aflată deasupra usi- 
lor diaconești, se referă la pictura alta- 
rului și a icoanei pristoluluí: „Acest 
(Sfînt) altariu și pristol s-au zugrăvit 
supt stăpinirea și din sirguirea cinsti- 
tului domn Grigorie Rosca, parohușu 
Rozavlii și (vife)arhidiacon a ierașului 
Izii în zilele inállatului înpărat Fran- 
tise si Mării Sale episcopului dietese- 
nesc Alexie Pocí, în anul 1823, prin 
Sanlner Filip, zugrav“ (apud J. Birlea, 
op. cil., p. 159—160, nr. 583). În reali- 
tate, inscripţia releritoare la pictura 
altarului (executată pe bucăţi de pinzá 
prinse pe pereţi) se referă la anul 1827, 


316 Scene ilustrate și la Birsana, cu 
sursa in ,Genczá*, cap. 7—9, interpre- 
tate ca simboluri ale sufletului salvat 
in „nava bisericii“ (L. Réau, /conogra- 
phie, II, Ancien Testament, p. 104— 
105); interpretare folosită in arta Con- 
trareformei (E. Male, L'art religieux 
après le Concile de Trente, p. 338). 


317 Tema de pedeapsă divină a indráz- 
nelii umane, cu sursa in „Geneză“, cap. 
11, 1—9; în iconografia Contrareformei 
era folosită ca simbol al confuzici teolo- 
gice în opoziţie cu ideologia clară a 
catolicismului, E. Male, L'art religieux, 
D 338: 


318 Scena se referă Ja episodul in care 
fiicele lui Lot își îmbată tatăl pentru 
a avea urmași dintr-insul, continuatori 
ai neamului („Geneză“, cap. 19, 32— 
38), 


319 Scena in care Isaac il binecuvin- 
tează pe lacov, în locul fratelui său 
Isav, intiiul născut, este considerată o 
prefigurare a înlocuirii „Vechii Alianțe: 
cu „Noua Alianţă“ (L. Réau, Jconogra- 
phie, 11, Ancien Testament, p. 143). 


320 storia lui Moise prune pus in- 
Lr-un eos de mama sa, CA urmare à deci- 
„iei faraonului ca toţi copiii evrei de 
parte bărbătească să fle aruncați în Nil 
si salvarea lui de fata faraonului (,lesi- 
rea“, 1, 22 si 2, 3—5) sint socotite o pre- 
figurare a lui lisus copil in lesle si a 
salvării sale de la „masacrul inocenți- 
Jor“ (L, Réau, op. eil., p. 181); interpre- 
tare admisă încă im timpul Contrare- 
formel (E, Male, L'Art religieux, p. 345). 


421 Imaginea rugului care arde fără 
să se consume, in mijlocul căruia Dum- 
nezeu i s-a arătat lui Moise (,lesirea", 
cap. 3, 1—6), a căpătat diferite inter- 
pretări, de la aceea a Ini lisus care su- 
ferá ca om, fără ca natura lui divină 
să fie stirbita, pina la aceea, atit de 
frecvent utilizată de simbol al materni- 
tății virginale neconsumate de flăcările 
dragostei carnale; în acelaşi sens, ima- 
ginea a fost considerată sí un simbol 
al Bisericii care arde fără sá se consume 
în focul persecuțiilor (L. Réau, Icono- 
graphie, 11, Ancien Testament, p. 185). 


222 Probabil episodul în care Moise 
merge să ceară faraonului permisiunea 
ca evreii să iasă din Egipt. 


424 Scena se referă la un episod pe- 
trecut în timpul exodului prin deșert, 
cind Dumnezeu, pentru a-i pedepsi pe 
cei ce începuseră să cirteascá și sá se 
impotriveascá, trimite asupra poporu- 
lui șerpi veninoși; Moise obţine iertarea 
și leacul izbăvitor ináltind la porunca 
lui Dumnezeu un șarpe de aramă pe un 
stilp, pe care cei muscati vor trebui să-l 
privească pentru a se tămădui, recunos- 
cindu-si astfel totodată implicit gre- 
șeala faţă de voinţa divină („Numerii“, 
cap. 21, 6—8). Tema a fost de timpuriu 
considerată o imagine simbolică a lui 
lisus pe cruce, ca „noul șarpe“ eliberator 
de păcate si salvator (L. Réau, op. cit., 
p. 209), așa cum o sugerează și redacta- 
rea scenei la Rozavlea, în care stilpul 
ia forma crucii. În arta Contrareformei 
această imagine alegorică era frecvent 
folosită. (E. Mâle, L'Art religieux, 
p. 338). i 


324 Sub icoanele mobile ale iconos- 
tasuluí se aflá un alt strat de pictură, 
probabil anterior picturii datorate zu- 
gravului Plohod. Acest prim strat a fost 
ulterior acoperit de iconostas si ferit 
astfel de refaceri; fragmentele păstrate 
relevá un stil grafic linear. 


325 Inscripția care însoțește imagi- 
nea se referă la ,Desfrinata cea mare“ 
din ,Apocalipsul* lui loan (cap. 17, 
3— 5). 


326  Uriasul ciorchine de struguri 
purtat de doi oameni ca mărturie a bo- 
gățiilor din „pămîntul fagdduintei* 
(,Numerii", cap. 13, 3— 24), este inter- 
pretat de iconografia crestiná ca un sim- 
bol al vieții veșnice; el constituie tot- 
odatá o figurá a sacrificiului lui lisus 
pe cruce (L. Réau, Iconographie, II, 
Ancien Testament, p. 211), imagine fo- 
lositá frecvent in arta Contrareformei 
(E. Mâle, L'Art religieux eprés le Con- 
cile de Trente, p. 338). - ` 


327 Moise, primul mare profet, poartă 
în mină semnul legămintului sáu Si al 
oamenilor cu Dumnezeu; Aaron, fra- 
tele său, este, după Melhisedec, primul 
mare preot din „Vechiul Testament“, 
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prefigurindu-l pe lisus, mare preol al 
„Noului Testament" (L. Bu, Icono- 
graphie, 11, Ancien Testament, p. 213) 


$28  Imaginen se referă la întoarcerea 
chivetului hui Dumnezeu la poporul 
său, după ce, fiind luat de filisteni ca 
pradă de război, le-a adus acestora, ca 
pedeapsă, numai nenorociri („Cartea 
I, Regit cap. 6). 


329 Inscriptia explică pe larg scena: 
„Cînd au perit lumea de ape și cum au 
arătat Domnul Dumnezeu lui Noe 
curcubeu de pace“ (ca „somn al legă- 
mintului dintre Mine si pămînt“, „Ge— 
neva“, cap. 3, 13). 


550 Inscripţia explică alegerea aces- 
tei teme din „Vechiul Testament" ca 
figurà“ a Rastignirii lui Iisus: „Precum 
au înălţat Moise șarpele pre lume pentru 
cei muscafi de şerpi, asa și Hristos pre 
cruce”; dealtfel imaginea înfăţişează 
şarpele pus pe o cruce, ca si la Roza- 
vlea. 


$31 În acest loc sìnt vizibile urme 
din stratul anterior de pictură. 


332  Inscriplie plasată in naos, dea- 
supra uşii, pe peretele vestic (sub o em- 
blemá pictată cu acvila bicefalä): „Acest 
sfint hram a sfintului Arhanghel Mihail 
au plătit Mihai Dumitras, Gradu Du- 
mitru, pintru zugră(v)itu pintru totă 
rudeanu lor ca să le fie pomană în veaci. 
În vremea ace au fost preut Mihai Popa, 
Jon Mihai Popa Stefan în anul 1775 
în luna lui noe(m)vrie în ziua 3“; ace- 
easi lectură la J. Birlea, Însemnări p. 35, 
nr. 141, cu mici diferente faţă de V. 
Brătulescu, Biserici din Maramures, 
p. 131 (şi nu 1765 cum apare la A. So- 
colan, A. Toth, Zugravi, p. 33). 


422 Pictura bisericii din Borșa pre- 
zintă similitudini stilistice şi iconogra- 
fice cu lucrările zugravului Stefan, cel 
care lucrează in 1783 la Surdesti 5i la 
Plopiș; despre activitatea acestui mes- 
ter în zona Chioar şi în imprejurimile 
orașului Baia Mare, intre 1783 5i 1811, 
vezi la A, Socolan, A. Toth, Zugravi, 
pp. 45—51, În orice caz, nu este vorba 
despre „zugravul Zaharia“ cum afirmă 
V. Brátulescu, Biserici din Maramures, 
p. 131 $i A. Socolan, A. Toth, Zugravi, 
p. 33, căci în locul amintit de ultimii 
autori citati (deasupra ușii, in pronaos, 
pe peretele estic), se află o inseriptie in 
slavonă (cu nuanţă ucraineană) ce inso- 
tea scena: ,Táierea capului lui Zaharia”, 


444 Legenda conform căreia Placidas, 
un general roman, s-ar fi convertit iu 
urma unei yinátori miraculoase in care 
cerbul urmărit, cu o cruce luminoasă 
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între coarne, s-a dovedit a fi însuşi 
lisus, Dictionnaire des saints, p. 75—70. 


335 Apud V, Hrüteseu, Biserici din 


Maramureş, p. 131, 
336 Ibidem, 


337 Poienile zei, inscripţie de jur 
împrejur, pe poalele bolţii în naos (de 
la sud, pe vest si apoi pe nord): „Această 
stintà besărică s-au inceput a să zugrăvi 
în anul 1794 în zile(le) pre in&l(atului 
înpărat Uranjisgcu $i a escelentie sa(le) 
episcop Andrei Baceski și vicaris Ale- 
xander,.. vifiarhidiacon popa Vasilie 
din Rozavle si s-au zugrávit de indem- 
nu... lui Popa Teodor Rosca si din encá 
a satului... si cársznic Ilies Ursu, nevo- 
itori 5 besárici(i) si au dat într-acest lucru 
Tomşe Grigore si cu al său frate Tomse 
Ilie 20 de florinfi se le fie pomană in 
veci la tot neamul lor şi părinţii Stefan... 
Nekita muerii sale Cărstina Marie...“ 


338 N. Cartojan, 
vol. I, p. 237. 


339 Este vorba despre Cele patru vin- 
iuri dezlánfuite, din „Apocalipsul“ lui 
Ioan (cap. 2, 1— 5), infätisate sub forma 
à patru capete inaripale, inscrise pe 
marginea unui cerc, in interiorul cáruia 
suflă cu putere, distrugind tot ce in- 
tilnesc in cale, Imaginea redà stingaci 
dar sugestiv expresia dezastrului ce se 
và produce la sfirsitul lumii: o ameste- 
cáturá de capete si membre dislocate par 
a se zvircoli cuprinse de virtejul vintu- 
rilor distrugătoare. O reprezentare simi- 
lară înfățișează Învierea morților. Pe 
marginea cercului, patru îngeri trim- 
bifeazä in timp ce, din mici cutii drept- 
unghiulare, îşi fac apariţia, în bust, 
sufletele celor morţi. 


340 Vezi şi la V. Brătulescu, Bise- 
rici din Maramureş, p. 88—89. 


341 Foarte probabil acelaşi zugrav 
care a lucrat la Poienile Izei a executat 
si pictura murală a bisericii din Dra- 
gomiresti (astăzi în Muzeul satului si 
de artă populară din Bucuresti); pentru 
similitudinile iconografice şi stilistice 
dintre cele două monumente, vezi la 
At. Popa, Bisertet vechi de lemn romà- 
negli din Ardeal, în „Anuarul Comisi- 
unii Monumentelor Istorice — seetia 
pentru Transilvania“ vol, VII, Cluj, 
1935, p. 145—148. 


34? I. Birlea, usemndri, p. 177, 
nr, 640 $i V. Brätuleseu, Biseriei din 
Maramures, p. 14. 


343 I, Birlea, Zasemnäri, p. 100, ur. 
732 şi 733. 
344 Deoarece am urmărit monografie 


activitatea principal; tar picrorl prezenţi 


Cărțile populare, 


in Maramures, am lăsat cu bună știință 
deoparte ansamblurile de pictură frag- 
mentare, eu autori neeunosenti sau ne. 
siguri, ca gi acele nume de zugravi pe 
care nu le putem asocia cu precizie de 
o anumită operă, sau ale căror lucrări, 
ajunse pină la noi, într-o precară stare 
de conservare, nu ne permit conturarea 
cu precizie a personalității lor artistice. 
Menţionăm totuși prezența, cunoscută 
mai mult documentar, a următorilor 
zugravi care au lucrat în Maramureş: 

- Mihai Zugravul care pictează în 1697 
o cruce pentru biserica din Dra gomi- 
resti (azi la Muzeul de artă R. S. Ro- 
mânia), Inscripfiile medievale ale Ro- 
mâniei, oraşul Bucuresti, vol. I, Bueu- 
resti, 1965, p. 789—790, nr. 1206. 

— Ștefan Radu Zugravu, amintit într-un 
pomelnic al bisericii Sáliste— Blleni, 
Jani dila zugrăvitu bisericii 1775* (I. 
Birlea, Însemnări, p. 166—167, nr. 604). 


— Nicolai Cepschin Zugrav, cunoscut 
dintr-o inscripție cu anul 1788, din pro- 
naosul bisericii din Călinești — Susani 
(Ibidem, p. 72, nr. 255). 

— Zugravul Filip, iscälit pe o icoană 
a bisericii din Strimtura, in 1799 (Zbi- 
dem, p. 199, nr. 728). 

— Gheorghe Visovan care lucrează in 
1785 icoana de hram Sf. Paraschiva si 
icoana Sf. Nicolae, pentru biserica din 
Sat—Sugatag (V. Brátulescu, Biserici, 
p. 14); de asemenea, icoanele impără- 
testi din bisericile din Poienile Izei si 
din Rozavlea sint foarte asemănătoare 
cu cele din Sat-Sugatag. 


— Grigorie Zugrav, care a lucrat in 1801 
şi 1802 două sfesnice din lemn pentru 
biserica din Dragomirești (I. Birlea, 
Însemnări, p. 100—101, nr. 355 si 356). 
— Falcovici Mihăiţă, menţionat într-o 
inscripţie pe uşile împărăteşti ale bi- 
sericii din Slătioara (Ibidem, p. 192, 
nr. 649). 

După mijlocul secolului XIX încep 
să-şi facă apariţia meşteri străini: 

一 Kornelius Romanowsky pictor semnea- 
ză in 1840 pe uşile împărăteşti ale bise- 
ricii din Apşa de Mijloc (Ibidem, p. 32, 
nr. 13). 


一 F. W. Keutnik cu fiul său Oltokariu 
picteazà in 1869 biserica din Viseu-de- 
Sus şi în 1871 mănăstirea Moisei (Ibidem, 
p. 214, ur. 797 si 798, şi p. 138, nr. 499). 
In 1874 Ottocariu Cutnicu lucrează la 
Viseu-de-Mijloe (Lbidem, p. 212, ur. 788). 
一 Dlonistu luga de la Nicula pictează 
in 1899 la biserica din Botiza (Ibidem, 
p. 88, nr. 177); luerdri ale sale sint cu- 
noscute şi in Bihor, unde semnează în 
1876 si in 1881 la bisericile din Valea 
Crişului şi din Hotar (I. Godea, loana 
Cristache-Panait, Monumente istorice bi- 
sericeşii din eparhia ortodoxă română a 
Oradiei, Biserie de lemn, Oradea, 1975, 
p. 121-122 şi 216—217) de asemenea, 
un alt pictor care lucrează in Bihor, la 
biserica din Dusesti, Emanuel Weiss 
Antal, pare să tie originar din Maramu- 
re$, „unde ar trebui să se afto gi alte 
lucrări alo sale“ (Ibidem, p. 95 — 96). 
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Le Maramureş historique, situé à l'extrémité nord de la Roumanie, d 
sente une unité culturelle bien définie, mais isolée seulement en 
aux régions avoisinantes (Moldavie et Transylvanie, Ukraine Subc 


tuent autant de voies d'intercommunication culturelle. 


Intégré dés le début de sa vie culturelle dans l'ambiance byzantine (en 1394, le Patriarcat 
œcuménique de Constantinople accordait au monastère de Peri un statut d'autonomie), le Maramures 
s’est toujours situé, par Sa position géographique, dans le champ des influences occidentales, devenant 
ainsi lui-même un point d'interférences culturelles. ARES - : 

Pendant le XIV* siécle et après, la situation des knèzes du Maramureș a été liée à leurs 
rapports avec la couronne hongroise, à la mesure dans laquelle celle-ci reconnaissait comme une situation 
de fait leurs droits seigneuriaux et la confirmait par des privilèges. L'évolution de l’autorité hongroise 
sur le Maramures-a eu peu à peu pour effet de transformer les droits seigneuriaux des knèzes en droits 
nobiliaires et le voiévodat du Maramures en un comitat intégré au royaume angevin... . 

Dans la plupart des villages demeurés dans la possession des knézes, qui ónt conservé leurs 
liens avec le milieu dont ils sont issus, il s'est produit un nivellement entre la communauté villageoise 
et les familles de knézes, basé en premier lieu sur des liens de famille, dé sorte que des villages dans 
lesquels une famille de knézes avait reçu au XIV* ou au. XVe siècle un diplome nobiliaire ou de knéze 
devinrent dans leur totalité, au XVIII* siécle, des villages «nobles». Cette situation n'est pas dépourvue 
d’importance pour la compréhension de la vie culturelle et artistique du Maramureș aux XVIII et 
XIX* siècles, dans le sens que la volonté de prestige du fondateur-bailleur de fonds collectif représente 
la volonté de la communauté villageoise tout entiére, consciente de l'ancienneté et de la puissance de 
ses attributions. _ E i PE | 

Les événements historiques qui ont eu lieu à la fin du XVII siècle et pendant le siècle 
suivant — l'oceupation de la Transylvanie par les = Impériaux et ] incorporation du comitat du Mara- 
mures à la Hongrie, la conversion forcée des Roumains au catholicisme SR création de Le: E ac l 
catholique uniate, le conflit entre la Réforme et la contre-réforme, la dernière grande invasion = a = 
(1717) qui a détruit presque toutes les églises en bois dé Transylvanie — ont conféré un caractère par 
ticulièrement tourmenté à cette période de développement de la vie ÉRIC t eM : 

Quoique puissamment ancré dans ses structures traditionnelles, l'art du Maramures n sperat 
pas comme un domaine foncièrement conservateur, renfermé en soi-méme, mais comme: une bes oe 

le en continuelle évolution, capable d’assimiler au niveau rural ce que l’art de 1 Europe avait produ 
s 15 ambiance urbaine et avec d’importantes ressources matérielles à sa disposition. Cette SS 
7 a s > ir toute la production artistique des villages de Roumanie, qui ont connu 
Co EE A une table explosion de création artistique at de espn oman 
des formes d’art européennes, Dans le cadre des transformations subies à ente EASY ans. S proc we 
général d’évolution artistique, la réceptivitó des peintres locaux, dinsl.que a pans RS ts 

vie culturelle de commanditaires recrutés eux aussi dans le milieu rural, constituent un phénor ‘symp 


matique. 
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arpatique, Slovaquie et Pologne) consti- 


-一 一 一 一 一 


5] ‘Ole d'un filtre e ' trier les éléments proposés à - 
intre 4 d'une part, joué le role d'un filtre capable de trier le 
iété $ M 110 IAE et, d'autre part, ont concouru à la circulation des idées s 
pate TH d'expression du temps, Par l'action mutuelle qui se produisait dans les relations a 
e iii dai NE l'un et l'autre en général membres anonymes de la communauté rurale, celle-ci 
c £ A ) 


199 


SS A a mss Es 


\ 


s'exprimait d'une manière nuancée, manifestant autant sa capacité de réception à Végard des inno- 
vations de l'époque que son refus d'admettre toute structure incompatible. l 

Un nombre relativement important de peintres, souvent itinérants, parcouraient le Maramures, 
peignant églises et icônes, véhiculant les modèles et les motifs à la mode, inspirés des livres impri- 
més au-delà des Carpates, en Valachie et en Moldavie, ou bien des icônes sur verre et des gravures 
populaires sur bois, qui étaient souvent le résultat d'interférences entre la culture de tradition post- 
byzantine et celle d’Occident. La personnalité de ces peintres est révélée par la diversité des solutions 
qu'ils adoptent. Ce sont eux qui, grace à leur flair artistique, décident en dernier ressort de la moda- 
lité d'adoption des nouvelles formes de style et qui, par leur force eréatrice, parviennent á revivifier 
Vancien fonds artistique post-byzantin, au contact justement des ressources et de la capacité d'inter- 
prétation de l'art populaire. 


Les PROGRAMMES ICONOGRA PHIQUE S des églises en bois du Maramures appartiennent dans l'en- 
semble à la tradition orthodoxe, avec certaines influences occidentales dans la rédaction des thémes, 

Au-delà de la représentation de thémes se rattachant à la signification des piéces, notam- 
ment pour le sanctuaire (thèmes symbolisant l'incarnation et l'eucharistie) et pour le pronaos (thémes 
à caractère eschatologique, dominés par le Jugement dernier et les scènes auxiliaires), il convient de sou- 
ligner, comme trait commun pour toutes les églises étudiées, le programme spécial du naos, basé sur 
un parallélisme marqué, à sens moralisateur, entre les scenes de l'Ancien Testament — en commencant 
par le péché originel et continuant avec la série de péchés qui en découlent — et celles du Nouveau 
Testament, réduites presque exclusivement à la Passion, présentée de la manière la plus détaillée, en tant 
que rachat des péchés de l'humanité décrits par l'Ancien Testament. 

Dans les ensembles de peinture traditionnels, réalisés dans la seconde moitié du XVIII* siécle, 
la calotte de la voûte du naos est réservée à la figure de Dieu le Père, sous les traits de l’Ancien des 
Jours, avec la colombe du Saint-Esprit sur la poitrine, illustrant les premiers versets de la Genése, ou 
à la représentation de Jésus-Christ bénissant et de la Vierge orante. Dans les ensembles des premières années 
du XIXe siècle le programme iconographique de la voûte se modifie, étant dédié surtout à des thèmes 
d'Ascension, avec des allusions apocalyptiques; puis, au cours des décennies suivantes, apparaissent la 
Trinité (dans la rédaction occidentale) et les quatre évangélistes. 

Le cycle de l'Enfance de Jésus est fort réduit, celui de la Vie de la Vierge quasi inexistant. 
Parmi les thèmes de la Vie publique de Jésus on rencontre quelques-uns des miracles et des paraboles. 
Le cycle des Grandes fétes est absent ou trés incomplet. 

Le programme iconographique du naos est complété par un certain nombre de saints, l'un qui 
ne manque jamais étant Saint Démétre, associé au combat entre Saint Nestor et le géant païen Lias, scène 
Souvent riche en éléments locaux. — 

Le programme iconographique de l'iconostase présente un grand développement, occupant toute 
la paroi, alors que les icónes mobiles se réduisent à un seul registre. 

Ce type de programme iconographique doit étre considéré comme un symptome net de la 
transformation: de la mentalité locale, par sa participation aux conflits idéologiques du temps. 

i Les survivances de l'iconographie médiévale, où se confondent légendes apocryphes, rém inis- 
cences du «théâtre des mystères » et scènes symboliques à sens allégorique du Nouveau Testament, sont 
persistantes dans l'art de la contre-réforme, où l'inquiétude du baroque était comme un écho de l'esprit 
du bas moyen âge. A ceci près que, concomitamment, l'esprit critique des temps nouveaux, diffusé 
avec insistance par la Réforme, repoussait tout ce qui était considéré comme contraire à la «vérité histo- 
rique ». e 


EL 


De fait, la peinture du Maramureș, tout en se rattachant en premier lieu aux traditions post- 
byzantines, oscillait elle-méme entre les deux póles idéologiques opposés — Réforme et contre-réforme. 
D’une part, elle se complaisait dans l'illustration détaillée, inspirée de l'iconographie des mystéres 
médiévaux, de la Passion, en parallèle avec les images symboliques de l’Ancien Testament, puisant dans 
l'art de la contre-réforme ces figures allégoriques qui visaient à souligner l'harmonie entre l'Ancien et le 

| Nouveau Testament; d'autre part, en excluant presque entièrement les scènes de la vie de la Vierge, la 
peinture du Maramures s’avère réceptive aux idées de la Réforme et hostile au culte de la Mère de Dieu, 
culte entièrement réhabilité par Viconographie de la contre-réforme, | 


| L'analyse de la peinture des églises du Maramureş révèle la coexistence de deux styles différents. L'adap- 
tation à l'éspace des peintres attachés à la tradition post-byzantine, en comparaison de celle des adeptes 
de l'art novateur du baroque, est révélatrice à cet égard. En effet, si les peintures qui appartiennent à 
la tradition post-byzantine sont subordonnées aux lignes principales de l'architecture et ont leur pan- 
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| ou de chanvre, dont la largeur varie entre 5 et 20 em selon la surface qu'elles doivent couvrir: inter- 
| stices entre les poutres, passage d'une paroi à l'autre ou de la paroi à la voúte, petites portions à 
| aspérités (nœuds du bois). Ces bandes de toile forment en même temps un tampon élastique pour les 

variations de volume du bois sous l’effet des variations de température et d’humidité de l’air. Les bandes 


de toile sont parfois remplacées par des bouts de papier de différentes dimensions, qui ont le méme róle 
d'uniformisation de la surface à peindre. 

I] n'existe pas dans le Maramures, aujourd’hui du moins, d'églises à peinture murale exécu- 
tée intégralement sur toile, comme dans d'autres régions de la Roumanie. Les rares fragments de pein- 
ture sur toile que l’on rencontre dans le Maramures sont de petites dimensions et, en général, postérieures 
a la peinture murale, > 

Toutes les peintures murales ont pour fond une couche relativement mince de plátre étendue 
uniformément sur le support architectural de bois. Sur cette couche est exécutée une peinture a la détrempe 
dont l'aspect plus ou moins mat ou luisant est en fonction du liant employé: une émulsion à base d'œuf, 
de caséine ou d’huile. On peut distinguer des peintures exécutées selon le procédé «classique » des super- 
positions successives de couleurs chez les peintres de tradition post-byzantine, mais aussi chez quelques- 
uns de l’école baroque, à côté d'autres exécutées dans une détrempe grasse, à aspect pateux et luisant, qui 
| essaye maladroitement d'imiter la peinture à l'huile, dans les ceuvres relativement tardives des peintres 

«éclectiques ». i 


PEINTURE DE TRADITION POST-BYZANTINE. Dès les commencements de sa vie culturelle, 
le Maramures a fait partie de Pambiance artistique de tradition byzantine, tout en constituant un point de 
départ — pour les peintres comme pour les icônes — vers les zones orthodoxes voisines du nord et du sud. 
| Des liens devenus traditionnels avec la Moldavie expliquent la pénétration dans l'aire artistique 
| du Maramures d’influences de la peinture moldave, qui ont été assimilées et interprétées dans l'esprit de 
l’art populaire par les peintres locaux. De tels échos sont perceptibles dans les fragments de peinture 
murale conservés dans les églises de Breb (1626) et de Giulesti-Mänästirea, ainsi que dans les icônes de la ` 
: 0 ue. O Q ` . 
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A l'intérieur de ces coordonnées, la peinture de tradition post-byzantine du Maramures présente 
un développement propre, exprimé par la personnalité d'un certain nombre de peintres locaux. 

ALEXANDRU PONEHALSKI, dont l'activité s'est déroulée dans la seconde moitié du XVIII 
Siècle, surtout dans le Maramures historique — dans les vallées du Cosău, de l'Iza, de la Mara et dy 
Viseu — mais aussi dans la zone de Bistrifa-Násáud, a suivi une évolution stylistique fort semblable 4 
celle des ateliers des zones orthodoxes voisines du groupe des «icónes nord-carpatiques ». 

La première attestation certaine de son activité est représentée par la peinture de l'église de 
Călineşti-Căieni, signée et datée de 1754. Toujours dans la vallée du Cosău, il a exécuté, au cours d'une 
première étape (1754— 1762), outre la peinture murale (1754) et les icônes de l'église de. Calinesti-Caieni, 
les icónes (1755) et la peinture murale (1760) de l'église de Budesti-Susani, l'iconostase (1760) et les 
icónes de l'église de Sirbi-Susani, un groupe d'icónes (autour de 1761) et l'ensemble des icónes mobiles 
de l'iconostase (1762) de l'église de Budesti-Josani. Il reviendra dans la vallée du Cosáu dix ans plus 
tard pour y peindre des icóues des églises de Sirbi-Susani, Sirbi-Josani et Cálinesti-Cáieni (1772— 1775), 
ainsi que la porte latérale sud de l'iconostase de l'église de Feresti. Des icónes datées de 1768, peintes 
dans le style d'Alexandru Ponehalski, se trouvent dans la zone de Bistrita-Násáud. Plus tard, ce peintre 
est attesté sporadiquement dans différentes zones du Maramures; en 1769 il signe, sous le nom de «Alexa 
le Peintre », le décor de l'église de Berbești, à laquelle il fait don, avec sa femme Elena, d'une cloche: 
un an plus tard, en 1770, il peint les portes latérales de l'iconostase et une icóne de l'église de Borsa. 
Ponehalski est probablement l'auteur des icónes «impériales » et des grandes fétes de l'église de Strimtura 
(1773). Puis il est attesté à Giuleşti-Mănăstirea, où il signe du nom d' «Alexa » les icônes «impériales » 
(1777— 1779), tout en travaillant sans doute entre-temps à l'église voisine de Desesti (icónes «impéria- 
les» — 1778 et iconostase — 1780). Le style de Ponehalski se retrouve dans les icónes provenant de l'église 
de Valeni (aujourd'hui au Musée du Maramures), peintes en 1779 par lui ou par un des peintres de son 
atelier sur le dos d'icónes plus anciennes. Enfin, le couronnement de son ceuvre est la peinture murale 
de l'église de Ieud-Deal, qui peut étre datée de 1782, ainsi qu'une icóne de la méme église peinte dans 
son style caractéristique. Dans l'oeuvre d'Alexandru Ponehalski, la narration présente un charme par- 
ticulier par l'abondance des détails, réalisés dans le style graphique-décoratif. | . 

RADU MUNTEANU a été actif autant dans le Pays de Läpus, dont il est originaire, que 
dans le Maramures historique et dans la vallée du Somes. Sa premiére ceuvre connue est une icóne de la 
Trinité (1767) peinte pour l'église de Lápus. Quatre ans plus tard, en 1771, il franchit les montagnes et 
entre dans le Maramures par Botiza, où il a laissé une note sur un exemplaire des Epitres de l’église; 
la même année, il peint des icônes pour l’église du village voisin, Glod. En 1780, Radu Munteanu signe 
comme peintre principal, à côté de Gheorghe, la peinture de l’église de Desești (vallée de la Mara). De 
1782 a 1785, on le retrouve au Lăpuş. En 1782, il peint l’église d'Ungureni, y compris quelques icônes. En 
1785, il peint, avec Nicolae Man, de Poiana Porcului, l’église des Saints-Archanges de Rogoz. Cette méme 
année, Radu Munteanu repart pour le Maramures, où il peint la prothèse de l’église de Poienile Izei, puis, 
en 1787, des icônes pour l’église de Desești. Au cours des années suivantes, il peint des icônes pour les 
églises de la vallée du Cosău — Sirbi-Susani, Sirbi-Josani et Budesti-Susani (une croix de bénédiction de 
1793). En 1794, Radu Munteanu peint des icônes dans la vallée du Somes (actuellement à la nouvelle église 
de Chiuiesti). De retour au Pays de Lápus entre 1798 et 1800, il peint les deux églises de Dobric, y compris 
les icônes. Il semble que Radu Munteanu ait fait école dans le Pays de Lăpuş, à en juger par la peinture 
de l’église des Sa i n t s-A rc ha nges de Libotin (1811), des églises de Cupșeni (1823) et de Frincenii 
Boiului (1830), de l’église Sainte-Parascéve de Rogoz, apportée en 1883 de Suciu de Sus. 
Son art atteint ce degré de rusticité dans lequel l’esprit décoratif, devenu dominant, s'exprime par des 
moyens proches. de la peinture sur verre. Le charme de cette peinture réside dans sa spontanéité sincère. 
Par la combinaison d'éléments apparemment disparates et gauches, Radu Munteanu a réussi à créer un 
univers coloré. et décoratif, proche de celui des contes de fées, où le réel.et le surréel se côtoient naturel- 
1: Dans la peinture de l'église de Bogdan Voda (anciennement Cu h e a), qui est l'œuvre d'un 
peintre anonyme et la seule due à un fondateur unique ( «pan» Vasile Sápintanu, dont le portrait de 1754 
se trouve dans le naos), des échos lointains de la mode du «sarmatisme » polonais du XVIIe siecle Hinter 
fèrent avec les influences du baroque de l'Europe Centrale, ainsi qu'avec maints éléments du décor 
post-brancovan, probablement diffusés par l'intermédiaire des livres d'église illustrés, le tout superposé 
á un fonds puissant de tradition post-byzantine, EOS 


PEINTURE. DE FACTURE BAROQUE ET ROCOCO. Elle fait son apparition dans les églises de village 


du Maramures historique assez tard, dans les premières années du XIXe siecle, retard explicable par le 
contexte socio-culturel, En effet, la prépondérance du protestantisme dans la zone du Maramures était 
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ECLECTISME. Dans les dernières années du XVIII siècle et surtout au cours des premières décennies 
du XIX*, un certain nombre de peintres pratiquent un art hétéroclite, marqué par l'influence de l'art 
occidental. Les peintres commencent à perdre le contact avec la tradition, qu'ils ne sont pas plus capables 
de continuer dans un esprit créateur qu'ils ne le sont d'assimiler les nouveaux modéles vers lesquels ils 


se tournent, demeurant à mi-chemin entre l'ancien et le nouveau. On reléve dans leurs ceuvres des élé- 


ments d'art baroque et néo-classique, à côté. de notations puisées dans la réalité environnante, non 
dépourvues de valeur pittoresque et documentaire. — .- 

IOAN PLOHOD, originaire de Dragomiresti, est attesté entre 1806 et 1826 dans la vallée 
de l’Iza (en 1806, il collabore avec Toader Fodor à l'église de Birsana; puis, vers 1825, il peint les 
églises de Rozavlea et de Sieu) et dans celle du Viseu (Bocicoel — 1810 et Rona de Jos — 1817). Dans - 
sa peinture, les modèles du baroque deviennent des copies correctes mais séches, où le goût du néo-clas- 
sique l'emporte sur l'exubérance dont fait preuve l'œuvre de Toader Hodor. 

Le décor mural de l'église de Borsa (1775),.en échange, est le seul de son espéce daus le 
Maramures historique, présentant par contre des correspondances aves les peintures de la zone de Chioat 


et des environs de Baia Mare, 1 
Lies peintures de l'église de P oienile Izei (1794) et de celle de Dragomire sti, 

dues à un ‘peintre anonyme, ressemblent beaucoup aux ceuvres de loan Plohod, par la combinaison 

d’éléments traditionnels et d'éléments novateurs puisés dans le langage artistique du temps. 
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structures stylistiques dans la peinture des églises en bois du Maramures 
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